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FUNCTIA REVELATOARE A JURNALULUL.
MIRON RADU PARASCHIVESCU - DIARISTUL
REZUMAT

1. Arqument. Intentia initiala a fost aceea de a construi un studiu de caz al carui personaj central sa fie
Miron Radu Parascvhivescu, scriitorului declarat de stadnga, care a traversat numeroase si tumultuoase
evenimente ce au schimbat fata Romaniei si care a ramas un martor al istoriei, pastrandu-si, pana la
capat, atitudinea inflexibila si credinfa Tntr-un comunism de factura trotkista. Punctul de plecare a fost
constituit de paginile confesive publicate mai intai in limba franceza' si apoi in limba roméana, sub titlul
Jurnalul unui cobai’, care dezvaluiau, pentru prima data, furtuna interioara in care plutea in deriva un
suflet chinuit.

Naratiunea diaristicd este, prin definitie, secretd, fara reguli si fard destinatie literard. Tn mod
paradoxal, insa, orice jurnal intim se supune, intr-o masura mai mare sau mai mica, unor legi, respecta
niste canoane. Acestea sunt inventariate si comentate de catre criticul Eugen Simion, in Fictiunea
Jurnalului intim?®: fragmentarismul, discontinuitatea, legea calendaritatii (legea Blanchot), cotidianitatea,
simultaneitatea, data de raportul dintre actul trairii (,timpul trairii) si cel al scrierii (,timpul marturisirii”),
sinceritatea (legea Barthes), spontaneitatea stilului, autenticitatea, confidentialitatea. Scrierea cu caracter
diaristic este una conspirativa, ,taciturna”, dar va deveni, prin tiparire, o scriere cu caracter public.

Exista si in cazul jurnalului posibilitatea de a discuta raportul dintre autor — narator — persona;j,
problema expusa pe larg de criticul Eugen Simion, in lucrarea amintita®.in cazul lui MRP, ins3, dincolo de
personajul ,tipic’ al jurnalului intim, am descoperit si altele, ascunse in substraturile textului: ratatul
(diaristul are o adevarata obsesie a ratarii la toate nivelurile: estetic, erotic, uman) — care este conectat la
masca sinceritatii, maniacul grandorii, legat de motivul arogantei (aceastd manie capata, dupa unii
comentatori ai operei lui MRP, conotatii patologice), lubricul (diaristul Tsi construieste o intreaga mitologie
erotica), ereticul (MRP fiind prin structura sa un nesupus la orice canoane ale istoriei si ale societatii).
Toate aceste masti sunt, fireste, fascinante, ofera o imagine proteica a unui scriitor controversat, aflat

mereu Tn disonanta cu epocile traversate.
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Demersul initial a fost Tnsa perturbat de o sansa unica. Fiul lui Miron Radu Paraschivescu,
Dumitru Andrei, a vandut proprietatea de la Valenii de Munte si mi-a oferit arhiva familiei, ce se gasea in
acel moment in casa in care a creat si si-a trait ultima parte a vietii. Arhiva cuprinde fragmente
necunoscute din celebrul jurnal, scrisori de la prieteni, de la necunoscuti, de la iubite sau de la parinti sau
scrisori redactate chiar de poet, manuscrise pe care tineri deburanti le trimiteau lui Miron Radu
Paraschivescu pentru a primi sau nu girul acestui mare descoperitor de talente, manuscrise ale diaristului
fnsusi, un fascinant jurnal intim tinut de mama poetului, crescuta in casa lui Alexandru Flechtemnacher,
mici agende personale cu numere de telefon, foi disparate cu notatjii. Astfel, intentia initiala s-a
transformat in incercarea de a descoperi imaginea lui Miron Radu Paraschivescu reflectata in ,oglinzile
paralele” ale prietenilor, ale admiratorilor sau ale necunoscutilor, ale femeilor iubite, ale parintilor, despre
care nu se stiu prea multe amanunte. Arhiva cuprinde si documente personale: sentinte de divort,
certificate de nastere, de botez sau de casatorie, brevetul premiului de stat, fotografii personale sau
datand din perioada cand era ziarist.

2. Debutul lui Miron Radu Paraschivescu. Mi s-a parut interesat de urmarit traiectoria vietii si a

activitatii sale publicistice si literare, pornind chiar de la o autobiografie intocmita chiar de catre Miron
Radu Paraschivescu si care urma sa apara cu ocazia editarii unui volum de-al sau la Bibiloteca pentru
toti, textul a aparut, insa, post-mortem, in Romania literara. Nici chiar memoria scriitorului nu este fidela,
intervin decalari ale unor evenimente, dar totul se poate re-fixa in timp, cu ajutorul documentelor.

Debutul lui Miron Radu Paraschivescu in poezie a {inut de perioada adolescentei, in 1929, a avut
loc intr-o obscura revista — Povestea — condusa de un invatator nu cu mult mai varstnic, lon Marinescu-
Predealu, si tiparita chiar la tipografia lui Nicolae lorga, iar jena fata de mama, pe atunci directoare de
scoala, |-a determinat sa apeleze la pseudonime fanteziste, specializate Tn functie de mesajul liric: Emil
Soare sau Radu Nor. Activitatea sa a fost densa: poet, dramaturg, jurnalist, traducator si, in orele
sinceritatii si ale clandestinitatii totale, diarist si, de multe ori, constiinta sa trebuie sa suporte agresiuni
generate de obligatia ziaristului de a scrie la comanda.

3. Miron Radu Paraschivescu la Vilenii_de Munte. intalnirea cu orasul Valenii de Munte are loc,

probabil, Tnainte de 1916, cand mama se muta aici impreuna cu fiul, dar neinsotiti de tata. Poetul fsi
aminteste la maturitate vizitele periodice ale parintelui, dar copilaria sa a stat exclusiv sub semnul
autoritati materne. Nu cu multi ani Tn urma mai existau inca in Valenii de Munte oameni care il
cunoscusera pe Miron Radu Paraschivescu, jucasera table cu el sau 1l ajutasera la treburile gospodaresti.
Dincolo de amintirile mai mult sau mai putin credibile ale acestora, dincolo de casele in care viata
poetului s-a desfasurat, provizoriu, Tn calitate de chirias, unele inghitite de timpul nemilos, altele inca in
picioare, la Valenii de Munte se mai afla ultima locuintd pamanteana, de data aceasta proprietate
personala, si mormantul pe piatra caruia sta sapat epitaful celebru, pregatit din timp. Marturie a acestei
povesti de iubire, continuate in timp, a scriitorului cu micul targ prahovean sta un volum de memorii®. Va

reveni ulterior, Tn calitate de corespondent al ziarului Timpul, cu ocazia deschiderii celebrei Universitati

> Miron Radu Paraschivescu — Amintiri, Editura ingrijita de Gh. Zarafu, Editura Ion Creanga, Bucuresti, 1975;



Populare de Vara, dar dupa moartea initiatorului Nicolae lorga (1942), sau ca trimis al guvernului de
stanga, pentru a prospecta terenul in vederea constituirii unui ,falanster” destinat artistilor cu posibilitati
materiale reduse. Atunci cand conditile materiale o vor permite, Miron Radu Paraschivescu fsi va
cumpadra o indelung visata casa la Valenii de Munte, investind astfel banii obtinuti Tn urma traducerii lui
Pan Tadeusz de Adam Mickiewicz si probabil suma rezultata din vanzarea unui apartament din Bucuresti.
Stabilit aici, scriitorul se va inconjura de tineri veniti adesea in pelerinaj pentru a obtine confirmarea
oficiala a talentului lor sau va dicta destinele suplimentului literar al revistei Ramuri, numit in onoarea
unuia dintre parintii sai literari, Povestea vorbii.

4. Publicistica lui Miron Radu Paraschivescu. Desi primele aparitii ca jurnalist sunt legate de numele

unui alt invatator prahovean, Stefan Alexiu, si de Gazeta invéatatorilor prahoveni si se produc prin 1932,
adevaratul debut are loc la Era noud, revista aparuta in 1936 sub directoratul lui N.D. Cocea si unde
Paraschivescu semna mai ales recenzii de carte, cronica literara si plastica. Va trece pe la aproape toate
marile ziare ale vremii: Reporter (1937), condus tot de N.D. Cocea, Timpul, avand ca prim-redactor pe
Mircea Grigorescu, la care va semna articole diverse si se va ocupa de pagina a doua, intitulata
Popasuri, in care va inlesni debutul lui Marin Preda, ziar la care va primi interdictia de a semna in nume
propriu, din cauze ramase obscure, si va fi nevoit sa apeleze le un pseudonim transparent:. Paul
Scorteanu (numele bunicului matern); urmeaza Cuvéantul liber, Facla etc.

Dupa 23 august 1944, activitatea lui Miron Radu Paraschivescu va fi legata de presa de stanga,
intr-un moment in care incep marile epurari in randul scriitorilor si al oamenilor de cultura acuzati de
pactizare cu dusmanul. Literatura romana este supusa unui proces de culpabilizare ce se va finaliza cu
nesfarsite liste negre, ce vor avea ca rezultat epurarile din lunile octombrie si noiembrie din cadrul
Societatii Scriitorilor Romani. Pe aceste liste Tsi afla locul autori importanti, a caror activitate literara se
intentioneaza a fi stearsa din constiinta colectiva, vina cea mai cumplita nefiind neaparat sentimentele
filo-germane, ci mai ales cele anti-sovietice. Pe de altd parte au loc primiri de noi membri la Societatea
Scriitorilor Romani, ca o initiativa reparatorie. Primul lot a cuprins un numar de zece autori: Maria Banus,
Ury Benador, Geo Bogza, G. Calinescu, lon Calugaru, Al. Mironescu, Miron Radu Paraschivescu, lon
Pas, Al. Rosetti si Tudor Teodorescu-Braniste, scriitori ai caror activitate a fost prezentata, de asemenea,
in presa vremii. In aceste conditii, Miron Radu Paraschivescu isi va asuma rolul de apar&tor al noii
orientari din literatura, contribuind la la crearea, introducerea si fundamentarea unor concepte: literatura
cu sens unic, cultura este la stanga, arta ca ideologie, scriitorul fiind considerat luptator social, inginer al
sufletelor, fruntas al poporului, muncitor intelectual. Se angajeaza in polemici in publicatii precum:
Victoria, Tribuna poporului, Contemporanul, Scéanteia, se manifesta activ pe scena publica. Cand, in
1947, i se ofera functia de prim-redactor al Revistei literare, scriitorul simte nevoia unei manifestari si mai
pregnante, printr-o activitate prodigioasa, oglindita nu numai in colaborarile personale, ci si in aspectul
grafic general al revistei. Timp de un an, cat s-a tiparit ziarul, aici au semnat nume de referinia ale

literaturii si criticii momentului, Miron Radu Paraschivescu insusi, asa cum se mentioneaza in ultimul



numar, in care Vladimir Colin prezinta un articol-bilan’;6 insotit de un repertoriu al colaboratorilor, a semnat
16 colaborari, cronici si articole in 6 numere, a sustinut rubrici cu caracter permanent: Saptamana,
Revista Revistelor, Jurnal de lectura, Restituiri, Poetii si..., Santierele literaturii, Fereastra, Bibliografie,
Posta redactiei (alaturi de Radu Lupan) etc. Intre 1947 si 1948 are loc, in viata literard romaneasca, o
ampla campanie impotriva decadentismului, concept care viza, in fapt, intreaga literatura ne-sociala,
considerata evazionista, anti-progresista, Tn aceasta sintagma intrand, fara deosebire, traditionalisti,
modernisti, simbolisti, naturalisti, etc. Se angajeaza in aceasta campanie o revistd de mare influenta in
directia ideologizarii, Contemporanul, ce i are drept colaboratori pe Ovid S. Crohmalniceanu, . Vitner,
Nicolae Moraru, All. Stefanescu, Mihail Petroveanu, propunandu-se un model de origine sovietica:
realismul socialist. In paralel, se fac eforturi de atragere a scriitorilor spre literatura noud, prin cronici
incurajatoare, prin numeroase articole de adeziune la noua formula literara, prin lozinci mobilizatoare, asa
cum este si cea publicata obsesiv in Revista literard, condusa de Miron Radu Paraschivescu: ,Scriitori,
faceti din carte unelte de munca si arme de lupta”.

Uniunea Scriitorilor capata un rol din ce in ce mai important si Tsi dezvolta in tara filiale, care vor
avea comisii de lucru pe domenii, cenacluri si chiar reviste proprii. Astfel, in decembrie 1949, apare la
Cluj primul numar al Almanahului literar al Uniunii Scriitorilor din R.P.R., Filiala Cluj, cu subtitlul Revista
lunara de cultura, avandu-l initial pe Miron Radu Paraschivescu drept redactor-responsabil, pentru
numerele 1-6, la care vor colabora A.E. Baconsky, Cornel Bozbici, lon Brad, Victor Felea, Aurel
Gurghianu, Aurel Rau, Alexandru Andritoiu, Tiberiu Utan. Va fi o tribuna de la care se va pleda in mod
consecvent pentru literatura de tip nou atat prin cronici literare orientate spre creatiile tinerilor scriitori, cat
si prin articole de orientare ideologica si politica.

MRP va publica frenetic literaturd sau articole, cel mai adesea cu un pregnant caracter polemic,
va fi criticat sau adulat, va semna rubrici cu caracter permanent, precum cea intitulata Civilizatia ochiului,
din Luceafédrul (prin 1956), rubrica transferatda mult mai tarziu — in perioada 1969 — 1970 - in revista
Teatrul. Totusi, activitatea sa de indrumator si descoperitor al tinerelor talente va fi efervescenta in cadrul
revistei Ramuri, prin infiintarea unui supliment literar devenit ulterior celebru: Povestea vorbii. Din pacate,
odata cu 6 (60) al revistei Ramuri, din 15 iunie 1969, suplimentul Povestea vorbii 1si inceteaza, in mod
inexplicabil, aparitia.

La un moment dat, Miron Radu Paraschivescu a avut banuiala ca sistarea suplimentului literar s-
ar datora actiunilor lui Paul Niculescu-Mizil, si ii expediaza prompt doua scrisori pline de o legitima furie.

In concluzie, de-a lungul vietii sale tumultuoase, numele lui Miron Radu Paraschivescu a aparut
in paginile multor publicatii, unele cu aparitie sporadica, altele de expunere publica mai indelungata, nu

numai din perioada interbelica, ci si de dupa al doilea razboi mondial. Si-a publicat creatii lirice sau
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fragmente dramatice in reviste precum: Albatros’, Azi, Contrapunct, Familia, Lumea, Lumea romaneasca,
Revista Fundatiilor Regale, Societatea de méine, Steaua, Viata roméneasca.

Miron Radu Paraschivescu va colabora cu articole si eseuri in publicatii precum: Cuvantul liber,
Era noua, Ecoul, Facla, Faclia, Preocupatri literare, publicatie ce isi va adauga in titlu cuvantul KALENDE,
Reporter, Revista literara, la care Miron Radu Paraschivescu a fost o perioada prim-redactor, dar a si
publicat articole si eseuri pe teme literare sau note biografice si evocari, semnand si cu pseudonimul Paul
Scorteanu, in Romania libera, Scénteia, Strada, Tineretea, Umanitatea, Viata roméneasca, Fantazio.

Activitatea sa jurnalistica include si domeniul cronicii, fie ca este vorba de recenzii de carte,
cronici plastice, dramatice sau de film, semnate n publicatii precum: Bis, Era noud, Luceafarul, Meridian,
Orizont, Ramuri, Timpul, Tribuna poporului. Este interesant de constatat ca apetenta pentru jurnalistica
pare a fi o trasatura de familie, bunicul sau matern, Paul Scorteanu (de la care Miron Radu
Paraschivescu a preluat numele si |-a folosit deseori ca pseudonim), fiind el insusi militant de stanga si
ziarist si colaborand la publicatii precum: Dunadrea romana, avandu-l ca redactor chiar pe proprietarul
publicatiei (Paul Scorteanu), sau Tara.

5. Miron Radu Paraschivescu si contestarea lui Arghezi Raporturile dintre Miron Radu Paraschivescu

si Tudor Arghezi au fost, cu foarte rare exceptii, extrem de tensionate. Tot Miron Radu Paraschivescu a
fost cel care a dat tonul ostilitatilor pornite impotriva batranului poet de catre noua directie literara din
cultura romaneasca. insd, imediat dupa august 1944, Arghezi a beneficiat de un indelungat proces de
contestare, manifestat mai mult sau mai putin public, la care a luat parte, printre altii, si Miron Radu
Paraschivescu.

Noua serie a Biletelor de papagal presupunea o revenire, in decembrie 1944, a lui Tudor Arghezi
in spatiul publicisticii romanesti, aflat insd acum sub alte coordonate. De asemenea, aparitia noii serii a
Biletelor de papagal a subminat, oarecum, entuziasmul general al unor publicatii (Orizont, Victoria,
Tribuna poporului, Universul literar, Romania libera, Scanteia) prin articole critice care dezvaluiau lipsa
unor coordonate morale clare, intr-o societate derutatd, Tn care unica lege era imbogatirea rapida si cu
orice pret. Astfel, Biletele de papagal vizeaza viata sociala si politicd a momentului, deconspirand
aspectele sordide ale noului regim. Virulenta limbajului arghezian construieste, intr-un articol extrem de
dur, portretul generic al omului de presa lipsit de deontologie profesionala, portret prin care Miron Radu
Paraschivescu se simtea, in special, vizat.®

Acest fapt este intampinat de Miron Radu Paraschivescu printr-un articol® publicat in Romania
libera, scris pe un ton de o rara virulenta. Inconsecventa sa la nivelul atitudinii politice este dezvaluita fara
menajamente, iar acuzatiile sunt gradate ascendent.

In opinia lui Miron Radu Paraschivescu, Tudor Arghezi isi asumé, in mod nejustificat, colaborarea

consecventa Tn presa de stanga, in conditiile participarii sale active la ziarul legionar Cuvéantul, condus de
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Nae lonescu, sau in conditiile omagierii in presa vremii a unor personalitati cel putin contestate — Hitler,
eroii legionari Mota si Marin sau politicienii Octavian Goga si Vaida-Voevod, Malaxa. Chiar si in jurnal
sunt consemnate multe din momentele de dezgust fata de lirica argheziana, considerata lipsita de
profunzime. Impostura literara este dublata, in viziunea lui Miron Radu Paraschivescu, de importanta
exagerata ce i s-a acordat lui Tudor Arghezi in literatura romana interbelica. Considerat de catre MRP
poet minor, lui Arghezi i se reproseaza indelungatul destin literar si lipsa acuta a talentului, ceea ce nu
[-au impiedicat sa creeze o opera anacronica si aproape lipsita de valoare artistica. Trecutul sau carceral
este demontat minutios, accentuandu-i-se entuziasmul jurnalistic pronazist. | se reproseaza lui Tudor
Arghezi absenta oricarei intentji de lustratie morala. Episodul faimosului pamflet impotriva baronului von
Killinger este demitizat rapid, prin relatarea unor amanunte mai putin cunoscute de catre opinia publica,
care transforma un act de curaj asumat de Arghezi, intr-o biata furisare a autorului criticat in spatele unor
scuze adresate aceluiasi baron, cu intentia de a limpezi apele. Invectiva este gradata spre viata de
familie, pentru ca imoralitatea politica este dublata de imoralitate in viata particulara, in care Arghezi isi
asuma numai partial rolul de tata, refuzand o recunoastere oficiala a paternitatii fiului nelegitim Eli Lotar.
insd, cel mai mult Miron Radu Paraschivescu este deranjat de atitudinea antisovieticd a lui Tudor
Arghezi, caruia 1i cere in mod imperativ retragerea din viata publica si literara romaneasca.

Sirul de articole polemice nu trezesc insa, spre ciuda lui Miron Radu Paraschivescu, ecouri
semnificative Tn presa vremii. Universul literar va publica, la 11 martie 1945, in replica la atac, un articol
nesemnat, intitulat Tudor Arghezi injurat, lipsit insa de nervul si vigoarea atacatorului.

Tudor Arghezi insusi nu se sinchiseste sa raspunda atacului, retragandu-se pentru o perioada de
mai mult de un an din activitatea publicistica, odata cu incetarea aparitiei Biletelor de papagal. Vocea sa
se va reauzi dupa 13 aprilie 1946, cand ziarul Adevéarul va reaparea in peisajul publicistic romanesc,
Tudor Arghezi semnand la rubrica intitulatd Tablete. Intre aprilie 1946 si ianuarie 1948 vor fi publicate
aproximativ 300 de tablete cu semnatura poetului, unele in ton violent critic, altele de elogiere a unor
personalitati literare: lon Minulescu, |.L. Caragiale, |. Slavici, Gala Galaction, Nicolae lorga etc.

Cu aceasta ocazie, Miron Radu Paraschivescu intervine, intr-un celebru si amplu articol gazduit
de ziarul Scénteia: Sensul unic al culturii, avand, Tn mod paradoxal, un caracter laudativ, prin aprecierea
efortului arghezian de a reactualiza in memoria contemporanilor opera lui Nicolae lorga. inceputul anul
1947 declanseaza, mai ales in Scénteia, un nou atac anti-arghezian, desi Tudor Arghezi fusese declarat,
de putina vreme, poet national si fusese propus ca membru al Academiei, iar cel atacat pastreaza, in
continuare, o tacere impenetrabila si cel putin suspecta. Pe de alta parte, Miron Radu Paraschivescu,
desi nu se intrece Tn aprecierea pozitiva a activitatii literare a lui Tudor Arghezi, ii evalueazd numai
talentul de traducator, intr-un articol prin care analiza sumarul Revistei Fundatiilor Regale din noiembrie
1946"°.

Articolele lui Miron Radu Paraschivescu, ce au ca scop destructurarea imaginii argheziene in

cultura romana, sunt publicate in Scénteia, avand astfel caracterul unei opinii semi-oficiale. Este
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interesant de remarcat ca nu s-au prea gasit aparatori ai batranului poet, acesta fiind lasat sa faca fata
atacului aproape singur. Desi viguros in replici, Miron Radu Paraschivescu se dovedeste destul de
monocord, neaducand argumente noi fata de acuzatiile anterioare de impostura, cu singura diferenta ca
acum sunt prezentate intr-un cadru mai larg. Tonul pe care il adopta permanent autorul este extrem de
acid, facand referire la proiectia publica a lui Arghezi pe fundalul diferitelor epoci istorice pe care le-a
traversat. Ploua cu acuzatii de conformism politic manifestat mai ales in scris, de situare permamenta de
partea celui puternic, de convingeri de mercenar al scrisului. De altfel, Miron Radu Paraschivescu explica
in mod clar faptul ca articolele sale nu sunt indreptate impotriva lui Arghezi ca simplu cetatean, ci
urmaresc prezentarea intr-o lumina justa a personalitatii literare si a atitudinii poetului in diversele epoci
istorice pe care le-a trait. In mod evident, el asteaptd, totusi, de la Arghezi o reald schimbare de ton si de
atitudine care sa fie in slujba realitatilor politice ale vremii. Demnitatea de poet national presupune o
responsabilizare si o elevatie la nivelul creatiei, iar autorul articolului identifica un acord perfect intre
greselile politice trecute si mesajul minor, lipsit de consisten{a la nivel ideatic, al operei argheziene.
Ultimul atac este concertat de Sorin Toma, chiar de la inceputul anului 1948. Ziarul Scénteia va publica,
in patru numere consecutiv, un studiu devenit ulterior celebru: Poezia putrefactiei sau putrefactia poeziei.
Acest studiu marcheaza finalul glorios al luptei anti-argheziene, incepute, la fel de glorios, de catre Miron
Radu Paraschivescu. Cele patru articole au cate un subtitlu cu aparenta nonviolenta, pasnica, inofensiva:
primele doua sunt reunite sub denumirea de Rdasfoind volumele lui T. Arghezi, al treilea poarta subtitlul
Ce exprima ,peisagiul sufletesc” si ,climatul liric” al poeziei lui Arghezi, iar finalul apoteotic este Fond si
formda. Concluzii.

Totusi, intelepciunea data de experienta vietii si il va determina pe Miron Radu Paraschivescu sa
incheie o pace postuma cu Arghezi, recunoscand dezechilibrul, la nivel estetic, dintre poet si delatorii sai.
Acest emotionant episod este relatat de loan Grigorescu, ce se gasea la Paris Tn acelagi timp cu poetul
aflat la tratament. Conversatia se petrece intr-o seard pagnica, petrecutd in locuinta arhitectului Joseph
lliu, fratele lui Victor lliu, ca si cum MRP nu ar sti ca sta sub semnul necrutator al propriei morti, nefiresc
de apropiate.

6, Lumea literara vazuta in_jurnalul unui cobai. Viata literara, din perspectiva unui scriitor declarat de

stanga, scurte ebose ale unor colegi de generatie (Traian Selmaru, Geo Bogza, Geo Dumitrescu, Marin
Preda, ultimii doi Tncurajati calduros si apreciati superlativ), obstinatia cu care se plaseaza pe sine, in
calitate de creator, sub semnul literaturii militante (sinceritate, realism) si cate alte imagini, comentarii,
divagatii izbucnesc fulgurant din textul diaristic. Se simte nevoia reconstituirii personalitatii poetului din
propriile marturisiri si a plasarii acesteia pe fundalul obiectiv al istoriei, pentru a intelege glisarea
congtiintei estetice de la avangardism spre literatura angajata, ce capata obsesii agorale, de la optiunea
pentru libertatea absoluta de expresie spre acceptarea, cel putin exterioara, a canoanelor noului curent,
denumit absurd ,realism socialist’. Atitudinea diaristului pare a fi dominata de doua perioade distincte:
1940 — 1947 si 1947 — 1954, in functie de schimbarea de regim politic din Roméania postbelica. Dincolo

de imaginea de apologet al dogmatismului literaturii implicate social si politic, se ascunde insa o



constiinta ulcerata de manifestarile inchizitoriale ale noii oranduiri. Aceasta dedublare, aceasta schimbare
histrionica a mastii, remarcata de catre diaristul insusi, care se acuza de cabotinism, decadentism si
ratare, este specifica literaturii intime din Europa de Est, unde brutalitatea represiva a regimurilor
comuniste a determinat in constiinta creatorului necesitatea identificarii unei solutii salvatoare nu numai
pentru resorturile adanci ale operei, ci si pentru identitatea sa interioara. Democratiile occidentale nu au
permis jurnalului sa se Tncarce si cu aceasta valoare expiatorie, specifica literaturii estice, supuse
negativei influente bolsevice.

in afard de marile personalitati literare ale timpului: Liviu Rebreanu, Mihail Sadoveanu, Tudor
Arghezi, lon Barbu, jurnalul aminteste de colegi de generatie ai lui Miron Radu Paraschivescu, de
activitatea la revista Albatros, de tineri la care a simtit atingerea geniului, ca in cazul lui Marin Preda.
Reflexe ale vietii literare strabat printre consemnari despre situatia casnica tensionatd sau nu (Loti,
Sidonia Dragusanu, Mioara), despre atelierul de creatie. Este bantuit de fantasma ratarii si de
autoacuzatii dure de cabotinism, despre viata politica ce il dezgusta deseori. Prieteniile sunt puternice, la
fel si inamicitiile Tnveninate, iar dispozitia sa capricioasa transforma adesea un prieten in dusman.

Unele nume apar mai frecvent: Traian Selmaru, Ghita lonescu, Sidonia Dragusanu, demonstrand
comunitatea de idei a diaristului cu anumite personaje de pe scena literara a vremii, in vreme ce altele
sunt amintite in treacat, semn al unei intalniri intdmplatoare pe drumul sinuos al destinului.

7. insemniri confesive inainte de 1946.

7.1. Femei, femei... Jurnalul dezvaluie o componenta eroticad consistentd, ce are in centru imaginea

relatiei tumultuoase a diaristului cu Loti, prima sotie (Sarlota David Segal), dar sunt prezente si siluetele
altor femei, celebre sau nu, identificate onomastic sau anonime, obiecte ale adoratiei diaristului sau
simple exercitii de verificare a farmecului personal si a propriului magnetism viril, cu care el se intdlneste
sau se reintalneste, pe care le apreciaza sau le depreciaza prin comparatie. De la unele din ele, arhiva
necunoscuta pana acum a familiei pastreaza si semnele unui schimb epistolar ce se intinde uneori pana
la moartea poetului. Este remarcabild apetenta diaristului spre indragostirea brusca si ardenta,
declansata fie si de simpla vedere a unei femei care convine idealului feminin indelung cautat. Acesta
traverseaza apoi o epoca de mare dramatism erotic, ce variaza ca intindere, in functie de modul in care
idolul stie sa atate misterul, pentru ca, in final, focul sa se stinga, lasand in urma, de cele mai multe ori,
amintiri frumoase.

7.2. Atelier de creatie. in jurnal, diaristul incearca sa-si defineasca stilul, uneori intr-o maniera ironica,

incepe adesea actiuni drastice de revizuire a unor manuscrise, care au ca efect o descurajare completa
generata de lipsa de coerenta a viziunii artistice. Pentru ca mai apoi sa constate dezgustat ca a ajuns un
mercenar al gazetariei. Ideea de neimplicare in redactarea reportajelor pe care le semneaza se alatura
imaginii scrisului ca modalitate de procurare a unor mijloace materiale de supravietuire, care
dezonoreaza conceptul de jurnalism, in viziunea lui Paraschivescu. De altfel, isi repeta obsesiv
necesitatea de a nu abdica de la propriile convingeri, de a-si pastra nestirbite ideile, indiferent la victorii

sau la esecuri, de a lucra neabatut, cu orice pref. Este bine cunoscuta dificultatea cu care crea Miron



Radu Paraschivescu, chinurile prin care trecea pana cand opera sa intruchipeze toate caracteristicile
dorite; la fel de cunoscuta este si anecdota care diferentia prozatorul de poet, din punctul de vedere al
constructiei fizice, si care 1i era atribuita. Diaristul vede in gazetarie o ocupatie circumstantiala si aspira
permanent la marea literatura, la creatii care sa reziste eroziunii timpului. Momentele de pauza de la
activitatea de ziarist, silite sau benevole, inseamna mijloace de subzistentd diminuate, care se rasfrang in
economia casnica si asa in criza a lui Paraschivescu. Demoralizarea il face sa se indoiasca de propria
valoare, sa se acuze de rutina profesionala, sa se teama ca timpul destinat jurnalisticii este, de fapt, rapit
scrisului. Singuratatea auto-impusa nu se dovedeste a fi fertila in planul creatiei, in schimb, genereaza
anxietate.

in paralel, viata personald este in totala deriva; despértirea de Loti i produce disconfort interior,
care, insa, se dovedeste fertil in planul creatiei. La un moment dat, primeste de la Timpul insarcinarea de
reporter de teren, despre care spera ca il va smulge din monotonia redactiei, ii va oferi mai multa libertate
de migcare si va constitui o0 modalitate ceva mai facila de a-si procura mijloacele financiare de existenta.
Viata dezordonata pe care o traieste diaristul se oglindeste fidel in neputinta de a finaliza proiecte
fncepute mai demult sau de a pune in practica idei ce s-ar putea dovedi fertile. Principala cauza a
dificultatilor de creatie este identificata chiar de scriitor: absenta iubirii in viata lui. Exista si perioade faste,
dar sunt repede coplesite de o anume astenie in procesul de creatie, manifestata prin intermediul unei
tendinte de redefinire a stilului personal. Autoizolarea liber-consimtita face imposibila creatia autentica, iar
diaristul se acuza de raceala afectiva, de mimare a sentimentelor, de mistificare a trairilor interioare, de
raceala rationald, toate avand ca efect ratarea creatiei din punctul de vedere al autenticitatii. Diaristul
consemneaza apetenta sa pentru literatura angajata, simtindu-se dator oamenilor cu recunostinta, cu
dragoste, cu intreaga sa creatie. Gandurile negre aduc, la un moment dat, negarea conditiei personale de
poet, deoarece diaristul descopera ca poezia sa pacatuieste prin detasare, este discursiva si rationala,
avand scop terapeutic si eliberator pentru spiritul nelinistit al poetului. Inconsistenta, de care este perfect
congtient si de care se acuza permanent, il determina sa-si priveasca activitatea la gazeta cu dispret
nedisimulat, ca pe o prostituare intelectuala ce il distrage de la scopul real al existentei personale:
literatura. Simte acut si dureros automistificarea la care se supune si care, treptat, pare a inlocui definitiv
si implacabil propria personalitate. Absenta iubirii Tn viata lui, obsesia pentru Loti, ce capata dimensiuni
patologice, incursiuni jurnalistice Tn mediul rural finalizate cu reportaje pentru gazeta, o vaga propunere
de a pleca in strainatate in calitate de corespondent al ziarului, neputinia de a mai scrie poezie sunt
obstacolele de netrecut ale unei existente anoste si tragice prin platitudinea ei. Spectrul propriei ratari se
manifesta acut printr-o mortificare interioara, printr-o indiferenta fara leac de tot ce il inconjoara. Singura
manifestare, suspectatd ea insasi ca fiind rezultatul unui nemasurat orgoliu, este radicalismul de stanga
pe care il afiseazd ostentativ. Insd, chiar si dupa ce desfisoard aceastd analiza brutala asupra propriei
constiinte, diaristul se autoacuza de mistificare partiald a adevérului. In mod cert, umoarea sa nu se afla
sub semnul celei mai favorabile zodii! Gandurile negre care il domina de ceva vreme si sentimentul

propriei inutilitati 11 determina sa planuiasca o schimbare drastica la nivel ocupational (absolvirea unei



scoli de soferi si a uneia de pilotaj) si o plecare in strainatate, dupa deschiderea frontierelor (poate
Brazilia?). Totusi, pe un ton dezgustat si tragic, Miron Radu Paraschivescu isi transcrie uneori diagrama
interioara a carierei de scriitor, de la debut si pana n prezentul ostil si dezamagitor, isi asuma adeziunea
personala la comunisti si scrisul politic drept modalitate de expresie completa si drept posibilitate unica de
manifestare a inversunarii personale. Venirea comunistilor la putere a avut ca efect, insa, o profunda
dezamagire, un dezgust abia mascat pentru viata sociala si politica, diminuarea acelei inversunari,
saracirea si limitarea universului de creatie si pierderea interesului personal pentru scris. Un fapt este
insa cert pentru diarist, in marea arta nu au ce cauta esecul moral, constiinta descompusa, inconsistenta.

7.3. Jurnalul despre jurnal. Dincolo de rolul naratiunii diaristice ca demers clandestin supus factorului

cronologic, pe care diaristul 1l incalca flagrant si frecvent, de a prezerva intimitatea diaristului, de a
transforma efemerul in etern, de a consemna evenimente esentiale oglindite prin constiinta ulcerata a
autorului, de a realiza o imagine adevarata, necosmetizata a celui care il redacteaza, inca de la inceput,
Miron Radu Paraschivescu are constiinfa clara ca se adreseaza eternitaii; indiferent de calitatea operei
literare pe care o produce in momentul prezent, jurnalul este cel care va vorbi mai limpede si mai sincer
despre scriitor. Atunci cand planurile sale literare nu sunt inca realizate sau devin anacronice, atunci cand
activitatea de la ziar este supusa circumstantelor, diaristul se refugiaza in clandestinitatea jurnalului.
Ulterior, jurnalul este reevaluat din perspectiva unui exercitiu etic necesar, a unui antrenament util in
vederea creatiei. Langa notatiile intime inerente, apar si consemnari cu pretentie de eseu, pe teme
serioase, actuale. Din cand in cand, diaristul savarseste o paralectura a propriului jurnal, ramanand
oarecum dezamagit de faptul ca orice consemnare este, de fapt, o oglinda a propriei constiinte agitate, a
neputintei de a fi coerent pe spatii intinse (obsesia redactarii unui roman primeste, astfel, o noua lovitura).
Alteori, diaristul constata dezgustat ca incalca flagrant conditia clandestinitatii, transformandu-gi scrierea
intima intr-una destinata evident publicarii, fie ea chiar si postuma, aplicand astfel o cenzura inconstienta
in redactare si n stil si reafirma plin de tristete importanta si valoarea absoluta a acestor pagini confesive,
in detrimentul operei propriu-zise. Obsesia publicarii jurnalului, care I-a insotit pana la moarte, dateaza,
deci, cam de prin 1940. Diaristul transforma, constient sau nu, manuscrisul intr-un ,mesaj in sticla”,
adresat posteritatii, intr-o marturie, pe care o doreste sincera si autentica, despre un suflet chinuit situat
pe fundalul unei istorii zbuciumate, despre conditia creatorului in raport cu timpul sau. Totusi, din cand in
cand, el insusi se acuza de nesinceritate in consemnare, de mistificare prin omisiune, de incercarea,
constienta sau nu, de a-si construit un portret intim flatant.

7.4. Cautari. Autodefinire Cea mai interesanta componenta a jurnalului o constituie permanenta

incercare a lui Miron Radu Paraschivescu de a-si defini personalitatea, de a-si gasi locul intr-o societate
in plina transformare, de a-si plasa creatia Intr-un context destul de ostil. Este atat de sever cu sine
insusi, considerandu-se ,amator semidoct de defini{ji”, mistuit de o singuratate a spiritului care nu se
poate confesa complet nimanui, insetat de certitudini pe care, insa, nu i le ofera nici opera — la care
lucreaza cu mari intreruperi — nici societatea — care nu-i ofera un climat favorabil sau siguranta materiala

a zilei de maine — nici matrimoniul — macinat de incordarea unei relatii care se apropie inevitabil de final.



Imaginea ,generatiei pierdute” traverseaza scrierea intima ca o adevarata obsesie a scriitorului. Esecurile
sunt, din punctul lui de vedere, generate de contextul social si politic al vremii.

Imaginea celorlalti despre el i se pare, uneori, contradictorie, alteori, confirma propria imagine
despre sine: unii il vad sentimental, aliii Tl considera prea increzator in oameni si, implicit supus erorilor de
evaluare a semenilor. Diaristul se autodefineste drept un intuitiv, depasit de tot ce tine de logica sau de
matematica, neputand sa participe nemijlocit la efort intelectual continuu si prelungit. isi descoperé laturi
noi ale personalitatii, mai ales in convorbiri cu ceilalii: irascibilitatea si reactiile emotionale puternice si
violente generate de un temperament coleric sau, dimpotriva, nepasarea in fata provocarilor venite din
partea unor indivizi inferiori sau legati afectiv de sine.

7.6. Bucurestiul intim si boem. Lumea bucuresteana, atmosfera boema, peisajele aflate sub amprenta

diferitelor anotimpuri demonstreaza calitatile inegalabile de fin observator sau de talentat pastelist al
diaristului. Banala calatorie cu tramvaiul, in conditii nefavorabile, de iarna, devine prilej de panoramare a
drumului parcurs intr-o lume cu aparenta suprarealista, care ii creeaza impresia unui tablou de Max Ernst
si 1l determina sa-si reitereze apetenta pentru spatiul capitalei. El noteaza in jurnal amintiri chemate de
frecventele sale mutari, de nomadismul sau de locatar fara domiciliu fix: strada Apolodor, zona Antim.
Itinerariul afectiv 1l determina pe Miron Radu Paraschivescu sa-si retraiasca trecutul intr-o nota profund
nostalgica si sa-l supraevalueze, prin comparatie cu prezentul cu aparenta sa ostila. Oricum, exista
putine informatii despre adolescenta, despre perioada in care a locuit la Bucuresti, impreuna cu mama
sa. Face lungi plimbari, singur sau insoftit, prin locurile traditionale de promenada. Cigmigiul va fi
transformat in timp in loc al experientelor interioare remarcabile, Tn jalon afectiv al vietii sale zbuciumate:
spatiu al plimbarilor intelectuale cu prietenii ocazionali, precum lon Vlasiu, locul cererii in casatorie
adresata lui Loti, modalitate de consumare a propriei singuratati, posibilitate de conversatie cu ,golanii”’
sau spatiu sacru de creatie.

8. Jocul de-a iubirea. La 2 octombrie 1911, se naste in familia Romulus si Paulina Paraschivescu, ambii

in varsta de 29 de ani, ambii institutori, un copil de sex barbatesc, ce va purta numele Miron-Radu.
Martori vor fi C. Margineanu, de profesie farmacist, si losef Georgescu, de profesie functionar. Copilul va
primi taina botezului la Biserica Izvorul Tamaduirii din Bucuresti, la 10 iulie 1912, avand ca nasa pe
doamna Parascheva Manolescu si capatand la botez numele de Miron-Radu-Victor. in aceeasi arhiva a
familiei se mai pastreaza si un extras din registrul de acte pentru nou-nascuti pe anul 1882, eliberat de
Oficiul de stare civila al Bucurestiului, care atestd ca, la data de 29 aprilie 1882, in familia Paul
Scorteanu, de 26 de ani, de profesie functionar, si Ecaterina Scorteanu, de 20 de ani, s-a nascut Paulina,
martori fiind Bonifaciu Florescu, profesor, si Alexandru Flechtenmacher, artist. In mod evident este vorba
de mama poetului Miron Radu Paraschivescu si de bunicul matern al carui nume nu s-a sfiit sa si-l
insuseasca atunci cand vremurile nu i-au permis semnatura proprie si a fost nevoit sa apeleze la un
transparent pseudonim. Despre vreun act de stare civila al tatalui — Romulus Paraschivescu — nu avem
stire si nici n-am gasit vreo alta mentiune sau vreun al document care sa ateste trecerea acestuia, fie si

chiar meteorica, prin viata scriitorului.



lubirile lui Miron Radu Paraschivescu au fost navalnice, capricioase si nu au {inut seama de
conditia sociala a obiectului adoratiei, de varsta, de ocupatie sau de vreo coincidenta intelectuala intre
parteneri. Unele s-au incheiat cu oficializarea matrimoniala si apoi s-au desfacut brusc, dupa perioade de
timp diferite ca intindere: Loti (Sarlota David Segal), Sidonia Dragusanu, Miorita Barbu, Mariana
Popescu, Elena Tarsoaga (Lena, mama unicului sau fiu, Dumitru Andrei Paraschivescu, nascut la 30
noiembrie 1964).

Ca un fapt ce tine de cancan, Sidonia Dragusanu se va infiltra insidios in viata matrimoniala
ulterioara a lui Miron Radu Paraschivescu, transformata in confidenta a tuturor sotiilor ulterioare, va fi
sfatuitoarea acceptata sau agasanta a cuplului, va fi vizitatoarea destul de frecventa a caminului de la
Valeni. Sotiile o adopta si o apreciaza, uneori spre marea sacaiala a poetului. Sidonica nu cunoaste
limitele intimitatii si ale decentei, arogandu-si drepturi pe care realitatea nu i le recunoaste, se insinueaza
in locuintele poetului, face vizite mai mult sau mai putin de durata, face servicii, isi debarca nepofii la
Valeni pentru a fi dadaciti de Lena Paraschivescu, se vaicareste plina de un fals dramatism, atunci cand
doleantele nu Ti sunt indeplinite sau cand nu i se raspunde la scrisori in termenul cerut de bunacuviinta,
prin indiscretii susurate la urechea sotiei sau, poate, din amuzament, declanseaza uneori crize conjugale
cu care Miron Radu Paraschivescu se lupta eroic.

Ultima dintre sotii va sta pana la finalul pamantesc al poetului, se va lupta cu himerele altor iubiri,
cu demonii ascunsi ai lui MRP, cu crizele sale violente, 1i va darui multasteptatul copil, pastrand astfel o
intaietate pe care celelalte femei nu au putut-o avea sau au refuzat-o poate de teama unei maternitati
inrobitoare. Ea il va insoti pe drumul calvarului, ea va fi vaduva indoliata careia Malraux i va trimite
celebra scrisoare de condoleante, ea va muri rapusa apoi de aceeasi boala nemiloasa, cafiva ani mai
tarziu, lasénd in grija Letitiei Berindean un fiu care descoperad destul de devreme singuratatea si o
mostenire culturala ce asteapta sa fie revalorificata, revizuita.

9. Ecou de romanta. in jurnal, se iveste in cele mai asteptate sau mai neasteptate moment, o siluets

transformata de Miron Radu Paraschivescu in obsesia vielii sale, poate adevarata sa iubire, de la care a
ramas cu amintirea extazului erotic, dar si cu ranile neinchise ale suferintelor supreme, Loti, pe numele ei
adevarat Sarlota David Segal, prima sa sofie si etalon imprecis si imperfect cu care diaristul va masura
toate iubirile ulterioare. lubire, tradare, ura, despartire, divort, refacerea vietilor in date mai mult sau mai
putin normale, copii, trecut, prezent, viitor, moarte. Aparent, Loti a disparut in neant odata cu iesirea sa
furtunoasa si datatoare de rani greu de vindecat din viata lui Miron. Si totusi... Soarta aduce, dupa
aproape o eternitate de la aceasta poveste de iubire cu nabadai, un ecou lin, dulce: vocea epistolara a lui
Loti, prin intermediul a cinci scrisori gasite in arhiva familiei poetului si datate 18 noiembrie 1949, 23 iulie
1951, 29 septembrie 1951, 9 decembrie 1951 si 19 noiembrie 1970. Ultima este expediata din Israel
(Ramat Aviv) si aduce chiar o rotunjire a acestei povesti: Loti s-a stabilit in Israel, a divortat de Edi, are un
fiu (Andrei), este singura, ii trimite fotografii pe care le comenteaza cu cochetarie, se intereseaza de

familia actuala a poetului si recunoaste printre randuri ca el a fost, de fapt, marea ei dragoste.



10. Cronica unei_iubiri_anuntate. Misteriosul caiet Vera. In arhiva personald a lui Miron Radu

Paraschivescu se afla un caiet cu arc, cu o aparenta banala si avand pe coperta albastra un singur nume:
Vera. Caietul nu este scris complet, redactarea se face fie cu cerneala albastra, fie in creion (cu adaugiri
si stersaturi ce demonstreaza re-lecturi ulterioare din partea lui MRP) si introduce in scena un personaj
feminin, la Tnceput misterios, pentru care poetul simte o arzatoare pasiune interzisa: poeta Vera Lungu,
ea Tnsasi implicata intr-o relatie cu sculptorul Gheorghe Apostu. Prima consemnare din acest jurnal
clandestin este din 30 august 1964, perioada in care Miron Radu Paraschivescu era casatorit cu Lena,
ultima dintre sofjile sale. Discursul are forma unui dialog cu o prezenta feminina care pare sa capteze
toate energiile erotice ale diaristului. Acesta se si vede formand un cuplu oficial, in ciuda situatiei tulburi:
sotia este Insarcinata si el asteapta venirea pe lume a primului sau mostenitor. Cu toate sentimentele, ce
par a fi impartasite, poetul acuza femeia, care se imparte intre doua relatii, simbolizate prin doua arte:
poezia (Miron Radu Paraschivescu) si sculptura (Gheorghe Apostu). Probabil ca intre diarist si partenera
sa clandestina a existat si un schimb ilicit de scrisori amoroase, care a avut rolul de a consacra iubirea.
Totusi, in ciuda unui anumit sentiment de umilinta si de ridicol ce il bantuie uneori, MRP nu se poate
hotari asupra unei singure relatii: Lena detine suprematia, avand ca argument forte mult-doritul urmas, in
vreme ce Vera este iubirea actuala, emotia arzatoare, la care nu poate renunta. Se pare, insa, ca Vera il
apreciaza mai mult ca poet, decat ca amant si fi marturiseste ca ar fi deranjata profund de colportarea
zvonurilor despre relatia lor clandestina. Mai este mentionat si un episod amoros tinand de trecut:
Paraschiva, fosta servitoare si amanta si de la care isi dorise cu ardoare un copil, devenita ,postarita”, i
scrie pentru a-i oferi noutati, printre care si aceea a existentei unui copil de liceu (fapt care il pune pe
ganduri pe diarist si il determina la unele calcule si presupuneri). Notatile se opresc brusc, la 2
septembrie 1964. Nici macar o litera nu maculeaza foile ce vor ramane vesnic albe. Ce s-a petrecut mai
departe pot marturisi numai protagonistii, numai ca unii sunt plecati ,in loc luminat, in loc cu verdeata”.

11. Cortina finald. Nu cu mult timp Tn urma, ,conacul’ a fost instrainat catre un personaj potent financiar,

cu tot mobilierul care mai ramasese de pe urma lui Miron Radu Paraschivescu, cu biblioteca in care
cartile poarta urmele impresiilor de lectura notate cu creionul de catre proprietarul lor firesc, cu livada in
care mai cresc inca, salbaticiti de uitare, pomi fructiferi saditi si ingrijiti de mana poetului, cu tot cu masca
mortuara si cu mulajul mainii ,ce la scris statea”, ambele realizate de sculptorul lon Vlad. Au scapat, ca
prin minune, cateva cutii cu manuscrise, scrisori, documente ,lipsite de importanta” din punct de vedere
financiar, care transcriu un traseu sinuos al afectelor, al luptei cu propriii demoni, al caderilor si al
succeselor, al unei constiinte in perfecta si continua raportare la istorie. Aceste cutii si-au Tncheiat
aventura Tn timp ajungand, prin bunavointa si generozitatea lui Dumitru Andrei Paraschivescu, la noi,
revarsand informatii mai mult sau mai putin cunoscute, ce completeaza sau lamuresc aspecte ale vietii lui
MRP, fotografii inedite, instantanee de razboi din perioada in care diaristul era jurnalist, acte de stare
civila, documente oficiale ce jaloneaza un destin despre care acum stim in linii mari esenta.

11.1. O, mamé, dulce mama. Episodul diarista necunoscuti. intre multele manuscrise si dactilograme

ramase in arhiva personala a poetului, se afla un pachet neobignuit, pe care o mana a scris cu creionul



un singur cuvant cu majuscule — MAMA; sunt cateva fotografii de epoca (sfarsit de secol XIX), niste
manuscrise de jurnal si niste scrisori, cu o caligrafie eleganta si desueta, niste foi dactilografiate de chiar
Miron Radu Paraschivescu si care insotesc si reproduc fidel continutul manuscriselor, si un pachet de
scrisori in care o doamna din alte vremuri, prietena a Paulinei Paraschivescu, isi striga disperarea de a
se vedea uitata, parasitd, singura in fata asaltului nemilos al timpului. Miron Radu Paraschivescu
publicase fragmente din acest jurnal, prin 1947, in Revista literara, invaluind insa totul in misterul unei
povesti fanteziste despre o anume Paulina Sachelarie, istorioara dezvoltata pe conventia manuscrisului
gasit. In fapt, Paulina Sachelarie este chiar mama poetului, Paulina Paraschivescu (fosté Scorteanu), iar
paginile reprezinta confesiunea unei femei care a avut contact cu Bucurestiul cultural si monden de alta
data, Tnainte de a incheia o casatorie paguboasa cu Romulus Paraschivescu, inainte de a-si asuma rolul
de mama singura si de a muri in conditii invaluite in mister, probabil la 9 august 1934, dupa spusele
poetului. Pentru Miron Radu Paraschivescu, figura materna raméne etalonul unei feminitati care il va
marca pe tot restul vietii si pe care il va cauta in toate femeile intalnite in existenta sa tumultuoasa, iar
publicarea jurnalului va fi un act obligatoriu de pietate filiala, care 1l impinge sa accepte si corespondenta
prietenei din tinerete a mamei sale.

11.2. Angelus. Portretul artistului ca tanar. Este un caiet dictando, firav. Probabil constituie incheierea

unei incercari a autorului de a se autodefini, de a se autoexplica. Orice incercare de a da un sens acestor
texte este, de la inceput, un esec si trebuie sa acceptam explicatia sumara si subiectiva a autorului.

Pe prima pagina este consemnat titlul: Angelus — denumirea unei rugaciuni catolice in cinstea
Bunei-Vestiri — numele autorului: Miron Paraschivescu, si o perioada: 1931 — 32. Atat. Sunt capitole
numerotate cu cifre romane, de la X la XXI, iar in final exista un capitol intitulat Deschidere. Textul a fost
supus unor re-lecturi ulterioare, deoarece sunt vizibile urmele autorului, prin corecturi, notatii si sublinieri
Cu creion negru sau rosu.

Caietul se incheie cu un amplu poem, dominat de retorismul si de teribilismul afirmatjilor din
capitolele mentionate, in acelasi limbaj crud si cu aceeasi logica a tanarului avid sa-si afirme
individualitatea in fata unei societati inchistate in dogme si in canoane imuabile.

In concluzie, misteriosul caiet Angelus, cu datarea sa aproximativa si cu numerotarea capitolelor
incepand cu X, pare sa fie un final al unei incercari de autedefinire, de explicare, dintr-o perspectiva de
superioara intelegere, a mersului societatii, a desfasurarii cursului istoriei asupra careia tanarul intelectual
isi proiecteaza propria personalitate, o redimensionare a unui traseu spiritual amplu pe care il va urma,
cu mai mici sau mai mari ocoluri, pana la sfarsitul vietii. Asupra textului nu se poate face, deci, decat o
interpretare partiald, nu se poate accepta decat o justificare aflatd la stadiul de banuiala, si nu de
certitudine, capitolele nu pot fi integrate in jurnal decét sub acest aspect eseistic, prin intermediul
perioadei marcate pe prima pagina. Desi varsta nu o justifica, Miron Radu Paraschivesu adopta un ton
doct si detasat, ca si cum ar vorbi dintr-o vasta experienta, este moralist pana la saturatie si vadeste
intentii incendiare de anarhist, la adresa unei societati imune la suferinta aproapelui, indiferente la ceea

ce tine de spiritual si aflate intr-o nesfarsita si destrabalata benchetuialda, simte nevoia unei justificari a



atitudinii sale in fata contemporanilor si chiar in fata sa. Textul incomplet isi pazeste inflexibil misterul.
Scrisul este asezat si elegant, demonstrand gandire temeinica, enunturile au un caracter definitiv si
sententios, pe alocuri apodictic, tasnite din inaltimea detasata si de un rationalism rece a autorului.
Totusi, orizontul de asteptare al lectorului raméane nesatisfacut, iar intentia lui Miron Radu Paraschivescu
pare semi-ratata.

12. Adevar sau provocare. Contine un interviu cu fiul poetului, Dumitru Andrei Paraschivescu, traind

acum la Paris, interviu ce a fost publicat in Caiete critice, nr.9 (287)/2011. Dialogul si-a propus sa
dezvaluie aspecte mai putin cunoscute despre viata scriitorului, in ipostaza pagsnica de tata.

13. .Intre oglinzi_paralele”. Figura lui Miron Radu Paraschivescu evadeaza din realitate si intrd in

reflexia celor care I-au intalnit, prieteni, dusmani, cunoscutii. Fiecare oglinda arata o latura a personalitatji
sale proteice, intr-o viziune flatantd sau grotesca, dupa cum apele oglinzii sunt mai limpezi sau mai
aburoase. Sunt momente unice dintr-o viata agitata, pastrate de alte subiectivitati, ale unor personalitati
ale culturii roméne. Unele notatii sunt amuzate si amuzante, altele sunt veninoase, dar toate dezvaluie
reflectarea imaginii lui Miron Radu Paraschivescu in propria sa constiintd si in constiinta celorlalfi. Si
tocmai aceasta lipsa de acord este o dovada concreta a proteismului sau, el Tnsusi putand fi abulic,
fermecator, angoasat, iritant sau acrit, in functie de interlocutor sau de propria dispozitie capricioasa.

Marturii ale intalnirilor, predestinate sau intdmplatoare, cu Miron Radu Paraschivescu, ale
prieteniilor mai mult sau mai putin durabile, portrete flatante sau grotesti apar la Marin Preda, Leonid
Dimov, Dumitru Radu Popescu, Victor Felea, loan Grigorescu, Lucian Raicu, Eugen Simion, Johnny
Raducanu.

Dincolo de ce si-ar fi dorit el insusi si dincolo de ce a reusit efectiv prin creatie, dincolo de relatia
incordata, dezechilibratda adesea si minata de suferinte interioare intre om si creator, Miron Radu
Paraschivescu raméane o figura emblematica a literaturii romane dintr-o perioada de intense acumulari si
sedimentari la nivelul sistemului de valori, un personaj in adevaratul sens al cuvantului, dotat cu un simt
infailibil de a detecta harul celorlalti, dar si cu o bunavionta capricioasa, asa cum se poate observa
adesea in traiectoriile sinuoase ale schimburilor epistolare, un atlet al sinceritaiii totale in actul de creatie,
un spirit neingradit de canoanele impuse de totalitarismul de orice tip, un Che Guevara al libertatii de
exprimare, care nu se sfieste sa traga la raspundere si sa sanctioneze potentatii politici ai vremii,
pastrandu-si permanent o pozitie excentrica ce Ti permite sa-si asume — sau macar sa-si doreasca — rolul
de observator impartial al istoriei.

Toate aceste marturii contradictorii prezinta ipostaze diferite ale aceleiasi personalitati, uluitor de
caleidoscopice. Gospodarul cu un acut sim{ al proprietatii, lubricul gata mereu de noi cuceriri care sa fi
certifice irezistibilitatea, razvratitul in fata propriului destin, pe care il accepta sfidandu-si moartea,
paianjenul tesandu-si plasa insidioasa a urii vehemente, ce fsi vitrioleaza victima prin cuvinte...

Sunt masti dincolo de care se reveleaza nelinistea creatoare a celui care se doreste invingatorul
timpului. Singura suferinfa majora, ce il va macina pana la sfarsitul paméantesc, va fi imposibilitatea de a-

si autoevalua precis locul si rolul in literatura romana, de a avea certitudinea, de a sti cu siguranta ca a



lasat o urma adanca si nepieritoare in constiinta propriei generatii si in constiintele celor care vor veni.
Aceasta spaima de neant tasneste inca din paginile jurnalului, din filele ingalbenite ale misteriosului caiet
Angelus, din cautarea necontenita a unei femei pe care sa o transforme in receptacul pentru a transmite
— fie si genetic — un mesaj pentru viitor, dincolo de atentia pentru discipolii si prietenii sai, pentru cei pe
care i Incuraja calduros sa scrie si pe care ii primea patern la Valenii de Munte.

Inconjurat de o curte a tinerilor sau mai putin tinerilor prieteni, spirit agoral, uneori bantuit de
angoase, crednd dupa eforturi supraomenesti de cautare a perfectiunii, cu un ritm de viata circadian,
Miron Radu Paraschivescu ramane o figura emblematica a ,nestapanitului’, un adevarat personaj al
timpului sau despre care se va mai scrie inca multa vreme.

14. Zona crepusculara. Daca exista o lume a spiritelor, cu siguranta Miron Radu Paraschivescu pluteste

acolo, decorporalizat si nelinistit, gata sa-si transmita mesajele criptice catre noi, cei de azi. Locul, in care
si-a trait ultimii ani din viata, pare incarcat de o energie aproape palpabila. Din timp in timp se petrec
evenimente stranii. Femeile din apropiere vorbesc in soapta despre misterul pivnitei. Fiul poetului a fost
martor, in adolescenta, al unei spectaculoase treceri, prin mansarda casei, a unui fulger globular.
Doamna Vadanoiu, care a avut grija de proprietate cu o tenacitate de Cerber pana cand a trecut si ea in
lumea umbrelor, a permis o data unui operator al unei televiziuni locale, trimis de primarie, sa realizeze o
filmare in casa. Omul a venit si a filmat in biblioteca poetului, obloanele din exterior fiind inchise. Pelicula
a inregistrat imaginea unei pasari albe, luminoase, cu toate ca din exterior nu puteau patrunde nici un fel
de raze de lumina. Operatorul a fost atat de speriat, incat a sters cadrele si a refuzat sa mai inregistreze
ceva.

Din curiozitate, am facut o ancheta asupra unor evenimente cu iz paranormal despre care afirma
ca s-ar fi petrecut in curtea casei si ca ar fi traite de niste tineri, care au dorit sa-si pastreze anonimatul:
umbre, siluete intunecate, suflari misterioase ce agita arborii din gradina. Adevarat sau nu, omul este
oricand dornic sa receptioneze mesaje reale sau imaginare din lumea de dincolo.

Atunci cand am patruns prima oara in casa lui Miron Radu Paraschivescu, prin bunavointa fiului
acestuia, Dumitru Andrei Paraschivescu, am facut fotografii prin toate camerele, inclusiv in pod. Am
sperat ca voi surprinde pe pelicula vreun semn care sa ateste prezenta, inca, a poetului, dorinta acestuia
de a transmite un mesaj din transcendent. Si la a doua vizita — si ultima — deoarece casa fusese deja
instrainata si eu trebuia sa ridic numai nigte cutii cu documente si scrisori, ce Tmi reveneau mie prin
bunavointa fiului, am repetat gestul, insd am obf{inut pasnice fotografii ale unei case cu interiorul aproape
intact, ce parea sa-si astepte primitoare stapanii plecati provizoriu. Nimic sinistru, nimic straniu in aerul
primitor al locuintei unui scriitor care a stiut sa-si organizeze un spatiu intim, cald si personal. Tn mod
paradoxal, ravagiile timpului nu erau atat de catastrofale pe cét se putea banui, {indnd seama de faptul ca
nu mai locuise nimeni aici de foarte mult timp.

Am plecat cu o tristete in suflet, nu pentru ca nu fusesem martor al vreunei manifestari

paranormale, in care nici nu credeam de altfel, ci din sentimentul ca poetul intorsese efectiv spatele lumii



acesteia, obosit si trist sa stie ca intimitatea sa va fi transformata dupa canoanele si poftele unui alt
locatar, din alte vremuri si cu alte standarde sociale.
Sic transit gloria mundi!

15. Anexe. Aceasta parte este extrem de consistenta. Am primit cateva cutii de scrisori, ce au necesitat o
triere mai mult sau mai putin riguroasa, expeditorii fiind personalitatii ale culturii romane sau simpli
necunoscuti, iubite oficiale sau ilicite, sotii indragostite sau ulcerate de necredinta poetului. Miron Radu
Paraschivescu insusi este autorul unor scrisori pastrate in arhiva familiei. Din acest motiv, capitolul este
fmpartit in mai multe sectiuni, in functie de autorii scrisorilor si contine numai o parte din cantitatea mare
de corespondenta la care am avut acces (scrisori, carii postale, vederi, telegrame). Am considerat ca
numai asa, publicandu-le, personalitatea scriitorului se poate completa, desi mai sunt multe zone de

umbra si lumina pe unde nu s-a ajuns inca.



