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Cartea nuntii, scriere in palimpsestul ideologiei

estetice calinesciene*

Miruna Carp**

Daca E. Lovinescu a marcat prin spiritul sau
polemic si reformator o varstd modernd a criticii
literare, atunci G. Célinescu a reprezentat, in con-
trast, un spirit integrator, un adevarat constructor
de viziuni ample, ceea ce face ca intreaga sa acti-
vitate de critic si istoric literar sa fie indispensabi-
1a intelegerii literaturii romane ca fenomen unitar.
Critic de sinteza, de preocupare estetica si de an-
vergurd umanistd, se distanteaza de modernismul
programatic al lui Lovinescu si isi construieste
actul critic printr-o viziune integratoare, in care
trecutul si prezentul coexistd intr-un ansamblu or-
ganic.

Daca Lovinescu a fost un promotor al sin-
cronismului si al modernizarii literaturii romane
dupa model occidental, atunci Calinescu nu a fost
in esentd modernist In sensul lovinescian, deoa-
rece nu s-a concentrat exclusiv pe promovarea
unei directii literare moderne, ci a urmarit in per-
manentd sa surprinda literatura romana in intrea-
ga ei evolutie, subliniind continuitatea si valorile
sale estetice perene. Mai mult, spre deosebire de
liderul Shuratorului, care aprecia literatura In ter-
menii influentelor externe si ai adaptarii la spiritul
epocii, Calinescu a valorizat elementele de ori-
ginalitate si de profunzime artistica din literatura
nationald, fard a exclude dimensiunea sa universa-
1a. Si prin scrierea Cartii nuntii a incercat acelasi
lucru — sa recompuna intr-o manierd originala ,,0
2]

idila facila™!, delimitandu-si propriile conventii si

reguli. De pilda, lucrurile din casa mucegaita sunt
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pentru scriitor ,,naturd” in intelesul dat termenului
in Opera lui Mihai Eminescu. Pentru Célinescu,
natura incepe acolo unde oprirea in loc a elemen-
telor prin industria roméaneasca inceteaza si mo-
leculele incep din nou sa se desfaca si sa se im-
preune’. Aceasta viziune organica este un element
definitoriu al conceptiei critice célinesciene care
se regdseste, in urma transferului, in esente pure si
in opera lui fictionala.

In articolul de fati am reunit cateva
observatii asupra masurii in care principiile
estetice formulate de catre G. Calinescu in opera
sa critica si teoretica se regdsesc In romanul sau
de debut din 1933, in care 1si anuntd, in chip
programatic, principalele directii ale ideologiei
sale estetice. Toate acestea pot fi regasite Intr-un
stadiu embrionar in Cartea nuntii. Am incercat sa
intelegem din mai multe perspective pozitia pe care
o ocupa acest roman 1n cadrul operei sale literare,
prin scrierea sa transplantandu-si idele critice si
estetice pe teritoriul fictiunii, anuntdnd totodata
renuntarea la poezie, teatru si prozad scurta, in
favoarea unei creatii romanesti de mare amploare.
In planul criticii literare, si-a construit un sistem
estetic riguros, fundamentat pe ideea de sinteza
intre traditie si inovatie, pe cultul formei si pe
integrarea elementelor de mare rafinament stilistic
in scrierile sale. Insd, in calitate de romancier,
Calinescu 1si supune propriile norme teoretice unui
test practic, ceea ce ridica intrebarea in ce masura
acestea sunt respectate sau incalcate prin procedee
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ale reinterpretdrii in Cartea nuntii. Calinescu
isi teoretizeaza propria creatie prin intermediul
personajelor si structurilor epice, pornind de la
Cartea nuntii, in scriitura careia se intrevede mai
clar ca oriunde o metoda a romanului si o conceptie
de istorie literard, scrierea dobandind grandoarea
unei ,,schele in jurul careia romancierul, criticul si
poetul au ridicat un monument mai trainic decat
bronzul’”.

In Cartea nuntii, G. Cilinescu pune in prac-
ticd un exercitiu de antrenare a virtutilor narative
in vederea unei planuite opere epice?, asa cum
transcrie si D. Micu aprecierea lui Calinescu in
monografia pe care i-o dedica criticului, 1n ea re-
gasindu-se, embrionar, toate romanele calinescie-
ne ulterioare. Insa in legaturd cu romanul sau de
debut din 1933 trebuie sd evidentiem mai multe
aspecte, in scopul de a analiza mai atent strategia
rescrierii ideilor critice si estetice Tn palimpsestul
fictiunii. Trecand dincolo de toate ideile, starile de
spirit, extravagantele, fobiile, idiosincraziile pro-
tagonistului Jim Marinescu, ce vor fi preluate si
de Felix Sima si 1n special de arhitectul loanide,
observam ca este prefiguratd — mai precis Incrusta-
ta in conotatiile latente ale romanului — o intentie
de polemizare cu o anume literatura romanticiza-
ta, idealizata, ,,a dulcegariilor”, a ,,intoarcerii la
cuib”, desuet-patriarhale. Jim raspunde expansi-
vitatii afective a stolului de matusi din ,,casa cu
molii” cu o sobrietate dusd pina la ursuzenie, fi-
indu-i caracteristica aceasta ,,raceald protocolara”
pe care o noteaza si naratorul. Aceste atitudini ale
personajului central nu infirma asertiunile potrivit
carora romanul este expresia unui demers progra-
matic si polemic, materializarea optiunii autorului
pentru un anumit tip de creatie, exemplificarea
unei conceptii estetice inca neformulate®. Astfel,
Cartea nuntii este, in chip manifest — si aici urma-
rim Indeaproape argumentele lui D. Micu —, o car-
te iesitd din vointa de literaturd, de literatura scrisa
altfel, situata, ca atare, in opozitie cu o alta litera-
turd, anume cu o proza conventional ,,sdndtoasa”,
absurd pudibonda, intr-un cuvant liricd. Romanul
de debut al lui Calinescu este, in acest sens, o paro-
die a unei asemenea literaturi, intentie care ii spo-

reste stratului textual complexitatea si substratului
de manifest profunzimile.

Insa nu toti cronicarii literari care au comen-
tat Cartea nuntii au considerat ca fiind centrale si
in acelasi timp distinctive aceste nuante, aceste
subtilitati de un rafinament extraordinar. De pilda,
Pompiliu Constantinescu nu 1si concentreaza nu-
cleul judecdtii critice asupra valorii romanului in
calitate de text programatic la obarsia ideologiei
estetice a lui Calinescu, ci mizeazd pe caracterul
liric al scrierii, despre el spunand ca marcheaza
substratul cel mai viabil al cartii in vechile insu-
siri de lirism evocator ale autorului. Insa noteaza
totusi cd spiritul in care este gandit si redactat di-
namiteazd duiosiile si extazele mimate, sentimen-
talismele de balci®. Ca sparge cliseele degradate
si depaseste lirismul comun, de fabricatie ieftina.
Literatura abundent risipita in portretele criticului
Cilinescu se rasfata, de data aceasta, in romancie-
rul Calinescu, atitudinea din romanul sdu reducan-
du-se la un contrast de esenta lirica si rezolvat tot
printr-un proces liric’ — sugerand ca ar fi o lectura
de loisir, posedand o miza estetizantd, mai degra-
ba decat o lectura obligatorie. Insa Calinescu, prin
faptul ca ofera un model de constructie a unui rea-
lism idealizat, pune in slujba literaturii o conceptie
definitorie a teoriei sale estetice, anume aceea ca
romanul nu trebuie sa fie o simplad reproducere a
realitdtii, ci 0 organizare esteticd a acesteia. Aceas-
ta desfasurare in profunzime a romanului indica in
mod sigur faptul ca scriitura nu ar trebui perceputa
ca o lectura facila.

Decorul din incipit este transfigurat printr-o
viziune idealistd, optimista, realismul fiind, pentru
Calinescu, la fel cum si pentru marii romancieri
francezi, mai degraba o impresie de viatd decat
o copie fideld a realitatii. In aceeasi directie este
indreptatd si ratiunea din spatele constructiei per-
sonajelor, in special Jim Marinescu si Vera Odo-
bescu, care nu sunt indivizi, ci functii epice. Im-
prumutd ideea personajului ca functie epica de la
Tudor Vianu, pe care acesta o formuleaza in Arta
prozatorilor romdni, pentru a introduce si schita in
manierd parodica superficialitatea aceasta a perso-
najelor din literatura romanticizata. Jim Marinescu
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nu are complexitatea psihologica a lui Felix Sima,
ci figura lui este una luminoasa, exemplara, fiind
un exponent al idealului iubirii sincere, fiind ,,un
tanar inalt, cu o expresie linistita si un suras abia
schitat” si avand ,,gesturi sigure, de om care stie
ce vrea, dar si o luminad copildreasca in ochi”. Per-
sonajele nu sunt construite tridimensional, ci mai
degraba prin tehnica crochiului, caruia 1i este atri-
buit un detaliu semnificativ. Insa trebuie sa delimi-
tam superficialitatea purd, teoretica si fard miza,
de impresia superficialitatii acesteia, construita
prin lirismul prozei — caz in care putem identifi-
ca intentia de a concepe o proza de factura este-
tizantd. Natura, asa cum o percepea Cilinescu si
cum am mentionat si noi cateva randuri mai sus,
devine muzeu, se preschimba, se recompune. Car-
tea nuntii este creatia in care se exerseaza tehnica
ebosei, in vreme ce romanele célinesciene de ma-
turitate rezulta Tn urma punerii in practica a tehni-
cii frescei. Vera este construitd prin intretdierea a
trei detalii de o claritate voit banala: ,,rochia alba
1 se misca usor pe trup, ca si cum ar fi fost parte
din ea”, ,,parul negru 1i cddea pe umeri” si ,,ochii 1i
erau limpezi ca cerul dupa ploaie”. In Cartea nun-
tii, Calinescu 1si anunta, in vreme ce in Enigma
Otiliei, Bietul loanide si Scrinul negru isi enun-
ta principiile estetice in care crede, fibrele acestei
retele fundamentale jucand rolul unui palimpsest
peste care criticul 1si rescrie literatura.

Un alt aspect pe care il putem nota este pre-
ferinta pentru o viziune optimistd asupra vietii.
Elanul optimismului este, aici, un punct de con-
trast in raport cu pesimismul balzacian din Enigma
Otiliei, Insa este legitimat prin intermediul mizei
de a reda un model estetic al lumii, un prototip,
un nucleu in care si-a concentrat fortele esentiale
si pe care il va fi depdnat ca pe firele subtiri ale
unei panze de paianjen de-a lungul pojghitei nara-
tive a universurilor romanesti viitoare, construite
la varsta maturititii. Insa acest prototip la care se
raporteazd de pe pozitiile unui critic al ,,romantis-
mului citadin” tratat ca realism idilic nu este unul
imaculat, ferit de ironii, ci Calinescu atenteaza nu
de putine ori la integritatea acestui ansamblu nara-
tiv perfect functional, bucolic, voind sa il parodie-

ze, sa 1l demitizeze®, sa 1i pateze aureola patetica;
iar unul dintre instrumentele pe care le utilizeaza
in acest sens este tocmai comicul de moravuri de
inspiratie caragialesci. In romanul acestui realism
idealizat se reflecta fragmente din relatarile lui Ca-
linescu despre criza prin care trecea critica literara
la acea perioada — o criza de autoritate fata de can-
didatii la literatura. Si noteaza foarte clar ca ,,ac-
tivitatea critica este, in ultima analiza, judecarea
operei cu sentimentul de a fi contribuit la adevar™.
Surprinderea burgheziei conformiste, cliseele
epocii, snobismul, presiunile sociale si situatiile
tipologice sunt actiunile sale de fronda, sunt tor-
tele prin care G. Célinescu lumineaza cotloanele
absconse ale lumii in care se preumbla personajele
sale, reamintind ca nicio lume ideald nu este per-
fectd, cu atat mai putin una fictionala.

Cartea nuntii se lanseaza, dupa cum insusi
G. Calinescu noteaza in Isforia sa, ca un exercitiu
minor 1n vederea unei planuite opere epice, in care
antreneazd un schematism psihologic, descrieri
de atmosfera si elemente de certd facilitate, toa-
te aceste elemente reafirmandu-i lirismul forte si,
prin aceasta, totodatd negandu-se putinta viitoare
de creatie epica'®. Insi se dovedeste a fi o piesa
fundamentald in ansamblul operei lui Calinescu
tocmai datoritd dimensiunii sale programatice,
criticul depozitandu-si conceptiile estetice despre
literatura in substraturile acestui roman si, depa-
sind aceastd simpld actiune, ajunge sa compuna o
criticd percutanta a literaturii facile, fata de care se
situeazd intr-un raport polemic si pe care o paro-
diaza, insa nu steril. G. Calinescu neagd acest tip
de literatura, reconstruind-o cu propriile mijloace.
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