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Vasile Parvan - profilul unui savant scriitor

sau poezia memoriei (1V)

Liviu Franga*

5. Rosalia. Au cazut pentru libertate.
Un cantec de jale si un cintec de biruintd. I1.
Emvikiov. B. Ziua a doua: Ilavra vevikijkamen

,Camarazi eroi, reintorsi din moarte, Into-
nati imnul eroilor, biruitori prin moarte. Céntati
imnul, eternei lor linisti, somnului lor senin. Can-
tati biruinta jertfei lor sfinte, cantati bucuria zilelor
de azi. In adanc de codri, la maluri de ape, moare
astdzi jalea, unui neam intreg.” (p. 157)

Anticipatd de o serie de pasaje precedente,
tonalitatea lirica a textului celui mai tipic si amplu
dintre memorialele volumului Tncepe, din acest
moment, sa se afirme cu pregnantd. Periodic si, as
spune, programatic, scriitorul recurge la apostrofa
directa, modalitate percutantd, de sorginte oratori-
co-retorica, de cooptare a lectorului (ca destinatar
esential al textului-mesaj) la actualitatea referinte-
lor textului.

Notita plasata de autor 1n josul paginii care
contine dedicatia latind a primei parti a Rosalii-
lor (este vorba de p. 97, nenumerotatd) precizea-
za c¢a memorialul reprezintd forma scrisa a
unui discurs rostit, in ambientul universitar
corespunzitor, in fata studentilor de la
Facultatea bucuresteana de Litere si Filosofie,
,in ziua de VII/XX noemvrie MCMXVIII la re-
deschiderea cursurilor de istorie antica”, cu doar
cel mult trei saptdmani inainte de 1 Decembrie
1918. Eminamente omagial si comemorativ, textul
global al Rosaliilor isi vadeste, explicit, caracte-
rul ultim si fundamental, acela de a avea un sens
anticipativ, chiar profetic prin a doua sa parte (,,un
cantec de biruinta”).

*Prof. dr. habil. em., Universitatea din Bucuresti

Cei din urma interlocutori lirici, dupa suita
apostrofelor catre adversari (incepand cu p. 154),
sunt ,,camarazi[i] eroi”, cei care trebuie sa intoneze
el insist, ,,reintorsi [fiind] din moarte”, ,,imnul ero-
ilor biruitori”, deci ,,cantec[ul] de biruintd”, dupa
cum apare formularea lui Parvan chiar in subtitlul
general al Rosaliilor (p. 93). Or, acest ,,cantec” nu
este altceva decat, Intr-adevar, un ,,imn”, respectiv
0 ,,Jaudd” inchinata , martirilor”, ,,vitejilor” care,
prin ,,jertfa lor sfantd” — si numai prin aceasta su-
premd daruire de sine, catharticd, o conditie sine
qua non —, au putut aduce ,,bucuria zilelor de azi”,
adica salvarea si ,,libertatea de azi”. Rosalia A. si
B. se incheie apoteotic. Este o apoteoza nu a ,,dan-
sului”, ca in celebra Simfonie a VIil-a beethoveniana,
ci una a lirismului pur, a celor doud sentimente de-
finitiv si peremptoriu lirice — gloria si bucuria (a se
vedea o altd culme beethoveniana, Simfonia a 1X-
a, supranumitad, pornind de la textul lui Friedrich
Schiller, Oda Bucuriei) —, sentimente ingemanate:
o dubla, nouad apoteoza, si a gloriei, si a bucuriei.

Putem proba caracterul eminamente liric al
acestei code — pentru a pastra terminologia muzi-
cald in care am plasat interpretarea finalului textului
parvanian, in deplind conformitate cu atmosfera si
tonalitatea lui simultan poetica si muzicalad — si pe
urmatoarea cale.

In debutul acestei secvente ultime, scriitorul
introduce, dupd suita formata din cele trei
imperative (,,intonati” /.../ ,,cantati” /.../ ,,cantati”),
un autentic insert liric. El pare o succesiune de
parti de propozitie — caci este o propozitie — asezate
intr-o banald contiguitate prozastica. Sa facem,
insd, un mic exercitiu de fantazare poeticd si sa
reasezam propozitia in manierd lirica, versificata,



adicd ritmicd (fie si neritmatd). Vom obtine
urmatoarea bijuterie poeticd, alcatuita din patru
versuri foarte scurte, cu ritm mixt (preponderent
trohaic, al doilea iambic), amintind atat de poezia
noastrd populara, cat si de capodopere ale poeziei
culte inspirate de cea populara:

In adédnc de codri,
moare astazi jalea

la maluri de ape,
unui neam intreg.

Si, apoi, sa comparam insertul liric de mai
sus cu, de pilda, faimoasele stante eminesciene:

La mijloc de codru des
Din huceag de alunis
Toate pasarile ies,
La voiosul luminis.
(La mijloc de codru...)

sau:
Peste varfuri trece luna,
Dintre ramuri de arin
Codru-si bate frunza lin,
Melancolic codrul suna.
(Peste varfuri)

Sa observam, in treacat, intrand in laborato-
rul stilului parvanian, si alte tehnici specifice re-
gistrului pur poetic:

- cadenta poetico-melodica a repetitiei ca
leit-motiv (a se vedea si multe alte locuri simila-
re, dintre care amintim doar repetitia intdlnita la
p. 107): ,,din moarte /.../ prin moarte’; ,,(intonati)
imnul /... (cantati) imnul’; ,cdantati (imnul) /.../
cantati (biruinta) /.../ cantati (bucuria)”;

- chiasmul (schema fiind A-B-B-A sau AB
I BA, procedeu denumit si simetria In oglinda):
“eternei (A) lor linisti (B), somnului (B) lor senin
(A)”

- simetria (dupa schema A-B-C | A-B-C):
“biruinta (A) jertfei lor (B) sfinte (C) /.../ bucuria
(A) zilelor (B) de azi (C)”

6. Parentalia. Inchinare impdratului Tra-
ian la XVIII veacuri dela moarte (fragment 1)

,Astfel lupta cea mare a geniului Daciei cu
geniul Romei, a ramas ca un simbol sacru pentru

toate luptele popoarelor viitoare. Din marea lor ura
s-a nascut marea iubire.

Canta, Euterpe, cantecul Daciei.

<< Dacia, fecioara, turbura linistea ta, divine
Romule. Frumoasa si cruda, ea pustia, ca arsita ve-
rii, cu navale de foc si jale, tara ta. Asa era menirea
fecioarei sdlbatece: sa faca gol, sa aprinza flacari,
sa samene spaima in jurul ei. Lumina ta, puterea
ta, frumusetea ta, o trageau spre tine, Romule; dar
salbateca ei libertate, de Diana, o ména inapoi 1n
padurile ei nepatrunse, cand tu, din linistea ta tur-
burata, intindeai bratul spre dansa. Ci sufletul tdu
se aprinse odata si el, de ispitirile crudei fecioare.
Si ai vrut s-o cuprinzi. Cu tdria Atalantei zana nea-
propiata te-a aruncat la pamant insangerat de rani.
Tu n-o iubeai tare si n-ai putut-o frange.

<<8i atunci Aphrodite, cu zambet de gluma
ucigasd, a poruncit lui Eros sa te sdgete. Ardea su-
fletul tau ca soarele in ameaza. Ai prins-o, ai luptat,
te-ai ranit si ai ranit-o, v-ati privit lung, dusmani
de moarte, ai sdrutat-o si —n-ai cuprins-o. De focul
rusinei cd ai biruit-o, de ura puterii de a-i frant-o,
de flacara maniei ca ai sarutat-o, s-a pregatit sa te
ucida. Si Aphrodite zdmbea divin: cum ar putea
doi zei sd se ucida, decat iubind. Si tu, nebiruitu-
le, ai biruit-o. Imbritisarea ta era dogoritoare de
toatd vapaia verilor aprinse, sarutarea ta era dulce
de toata melodia cantecelor tale italice, cuvantul
tau era bland de Intreaga mangaiere a iernilor tale
calde, ochii tai erau luminosi de tot seninul marilor
tale clare. Si fecioara care te urdse cum nu te mai
urase Inca nici om nici zeu, te-a iubit cum nu te
mai iubise nici-o femeie. Ea se facu tu insuti si co-
piilor ei, ea singurd dintre femeile iubite de tine, le
dadu numele tau. Si ei luptara si murird, din veac
in veac pastrandu-ti: numele tau, chipul tau, gan-
dul tau, glasul tau, lumina ta, gloria ta.

<<Dacie, Romule,
<<Marire voua. >>" (pp. 182-183)

Cea de-a treia invocatie din totalul de
cinci pe care le cunoaste memorialul inchinat
lui Traianus se indreaptd acum — in continuarea
primelor doud invocatii din memorial si a traditiei
epico-lirice antice extrem de bogate, reinviate aici
de Vasile Parvan cu harul scriitorului autentic,
profund cunoscator al tiparelor literelor clasice,
greco-latine, readuse la viata literaturii veacului
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nostru contemporan — spre o altd Muza: Euterpe,
inspiratoarea poeziei celei mai deschise spre
modernitate a Antichitatii, si anume cea lirica.

Asa cum procedase si in cazul primelor doua
invocatii, catre Clio si, respectiv, Melpomene, po-
etul ascuns in istoric nareaza, intr-o manierd pur
lirica (asadar, recurgand la registrul simbolurilor
mitice), Infruntarea de acum doud milenii dintre
fecioara Dacia si impetuosul viitor zeu Romulus
(asociat si el invocatiei: ,,divine Romule”). Im-
nul unirii finale a Daciei cu fiul de zeu Romulus
transfigureaza, in randuri de egala intensitate emo-
tionald cu versurile unui poem propriu-zis, gesta
biruintei in doi timpi a lui Traianus, urmasul lui
Romulus (parintele neamului romanilor) si viito-
rul parinte al romanilor incd nendscuti in istorie,
asupra salbaticei fecioare de dincolo de Dunare.
Poetul din istoric vede cum povestea de ura si san-
ge s-a preschimbat Intr-una de iubire si zamislire
(,,Din marea lor ura s-a nascut marea iubire”).

In viziunea poematico-mitologica a lui Vasile
Parvan, etnogeneza romaneasca s-a petrecut, prin
vointa divind a destinului, consumandu-se aidoma
unei iubiri intre doi zei intemeietori. Bardul epi-
co-liric al viitoarei nasteri de pe meleagurile Da-
nubiului are in minte tipare poematice similare,
memorabile si paradigmatice, precum, In primul
rand, faimoasa invocatie catre zeita intemeietoa-
re Venus din debutul poemului lucretian al naturii
(De rerum natura 1, 1-40). Finalul acestei insertii
pur lirice, cu reinvocarea celor doi protagonisti in
maniera versificata ritmata (,,Dacie, Romule”: un
dublu dactil; ,,Marire voua”: o tripodie iambica
catalectica), anticipeaza finalul — ultimele cuvin-
te ale — memorialului, identic functional si formal
(,,Soare, / Marire tie!”, p. 193, asa cum vom vedea
in ultimul fragment, nr. 8).

7. Parentalia. Inchinare impdaratului Tra-
ian la XVIII veacuri dela moarte (fragment 2)

,Cand adancile neguri ale pamantului, care
fierbea incd 1n haosul focului, au inceput sa se ri-
dice, cand raza luminei a inceput a patrunde catre
imensele ape, cand marile oceane mereu fraimanta-
te de furtuni s-au luminat de soare, marea a vazut
in tarii cerul. Si lumina a strdbatut-o ca un fior al
vietii si cerul s-a oglindit in clara ei fata, si intrea-
ga podoaba si intreaga adancime a boltei Insorite,
ori Instelate, s-a rasfrant in apele murmuratoare.

Si de neasemdnata frumusetd a cerului s-a infru-
musetat si marea si marea a iubit cerul.” (p. 183)

Sectiunea imediat subsecventd ,.cantecului
Daciei” (supra, fragmentul nr. 6: pp. 182-183") —
acesta din urma, el insusi succesor al unui alt,,cantec”,
rostit la ,,moartea regelui Decebal” (pp. 178-179)
— se deschide, panoramic si cosmic, cu alegoria
biruintei luminii asupra negurilor, a boltii insorite
si instelate asupra vartejurilor furtunilor oceanelor,
alegorie, in acelasi timp, a Tmpdcarii celor de jos
cu tariile celor de sus.

Printr-o astfel de deschidere, de introduce-
re tematicd de maximad amplitudine, intensitate si
forta penetrantd, il putem pune, din nou, aldturi, pe
Parvan, simfonistul grandios al imaginilor vizuale,
de titanul muzicii simfonice universale, inegalabi-
lul vreodata Ludwig van Beethoven.

Este o prelungire, cu rezonante murniene —
epitetul ,,murmuratoare”, determinand substanti-
vul ,,apele”, dupa modelul unui epitet deja existent,
tremuratoare, tolosit de Eminescu, de exemplu, ne
trimite la nenumaratele creatii lexical-stilistice ale
lui George Murnu din traducerea sa, unicd si nea-
tinsa valoric nici pana astazi, a /liadei —, intr-o ma-
nierd pur poematica (,,91 de neasemadnata frumu-
sete a cerului s-a infrumusetat si marea si marea
a iubit cerul.”), a nucleelor lirice mai sus amintite
(cele doua ,,cantece”), fapt care confera structurii
intregului memorial esenta naturii sale simultan
poetice si muzicale.

8. Parentalia. Inchinare imparatului Tra-
ian la XVIII veacuri dela moarte (fragment 3)

,Pe undele marii Lycie, pluteste spre Roma,
in corabia Tmbracatd cu intunecatd purpura, urna
funerara a lui Ulpius Nerva Traianus.

Bat valurile cu sunet ritmat in prora corabi-
ei. Aluneca usor in cadenta perfecta vaslele lungi
care mangéde valul. Dinspre marea Creticd, unde
coboard sa se culce, Helios trimete o ploaie de
lanci Insangerate. Se ridica si se pleaca marea, in
largile ondulari ale <<hulei>>, ca un san de femeie
odihnind fericita. E ritmul de vecinicie a lumilor. E
gandul scos din hotare de timp si de spatiu, acordat
aeonic cu pulsarea astrelor. Ca fumul tamaei in aer,
asa pluteste tot mai sus, catre cerul albastru, sufle-
tul nostru desfacut din nimicnicia vietii.

Pe puntea corabiei e pervigilium sacrum.

Aluneca plectrul pe coardele lirei.



Cad sunetele calde, ca lacrimi de aur pe scu-
turi de argint.

Intre cer si mare, in nemirginirea clari, e
singur glasul lirei care sfios sopteste de sufletul
omului. E ploaie de note de aur in marea tacere a
serii.

Ca arborii ce-si ridicd frunzele cu fata cea
lucie spre soare, asa isi inaltd rugatorul bratele-i
albe spre ceruri, cu palme deschise 1n eter.

Izvordnd din adancul iubirei noastre de lu-
mind, curge cu murmur de pardu de munte, imnul
lui cétre Soare.

<<Catre tine, parinte, se Indreapta toate, toa-
te trdesc prin tine, toate sunt frumoase prin tine.
Copacii in padure se intrec n indltime, se salta na-
valnic spre tine, ca sd nu ramaie in umbra celor
batrani, voinici, fericiti, de ploaia de aur a razelor
tale. Subtiri, delicate, drepte, ca lumanarile inain-
tea iconostaselor, se ridica trupurile copacilor ti-
neri. Ca niste copii doritori a vedea fata ta, ca niste
fecioare doritoare a primi sarutarea pe buzele lor,
asa se Tnalta coroana lor cétre lumina ta.

<<Si copaci si ierburi iti aprind focuri de
bucurie, de Inchinare: sunt florile lor; corolele lor
ard, parfumul lor urca spre tine.

<<Si noi oamenii, copiii tdi cei mai de pe
urma — In marea cea mare a fapturilor tale —noi cei
mai plapanzi, noi cei mai frumosi: trupul nostru-i
tulpina, sufletul nostru e floarea, gandurile noas-
tre-s parfumul, inima noastra-i oglinda, viata noas-
trd e imnul puterii, luminei, armoniei tale.

<<Soare,

<<Mdrire tie!>>" (pp. 192-193)

Finalul Parentaliilor, reprezentat de frag-
mentul de mai sus, separat prin semnul grafic al
triunghiului asteriscurilor, apare structurat in doua
secvente distincte.

Prima se incheie cu sintagma latina care de-
numea ,,priveghiul sfant”, un ceremonial roman
stravechi, perpetuat, prin intermediul crestinis-
mului antic, pand in cel mai actual prezent. Pri-
ma secventd, asadar, se configureazd ca un poem
funebru plasat intr-un cadru ritualic specific si in
momentul suprem al despartirii definitive de impa-
ratul intemeietor. Urna funerard a celui ce si-a dat
ultima suflare pe 13 august 117 p. Chr. in orasul
microasiatic, cilician, Selinus, pe cand se afla in
plind campanie de consolidare a stralucitelor sale

victorii militare obtinute In Armenia, apoi in ini-
ma imperiului part (la Babilon si in Ktesiphon,
capitala imperiului, precum si in Seleucia), ajun-
gand pana la Golful Persic, din teritoriile cucerite
constituindu-se trei noi provincii medio-orientale
(Armenia, Assyria si Mesopotamia) —, se Intoarce
pentru ultima data la Roma, pe o corabie indoliata.
Marea, cu ritmul linistit al valurilor lovite fara gra-
ba de ,,vaslele lungi”, intoneaza poemul funebru la
apusul soarelui (,,Helios”). Ritmul cosmic al marii
la apus — ,,ritmul de vesnicie a lumilor” — sugerea-
za, simbolic, apoteoza imparatului trecut in eterni-
tate, In-vesnicirea lui ca zeu tutelar al Istoriei.

Cici numai in cinstea zZeilor, a unei Venus
sau a unei Ceres, de pilda, romanii inchinau
veghea lor pioasd, sacra (sacrum), din timpul nop-
tii (uigilium). Ei inchinau, de fapt, veghea sacra
a intregii nopti (integralitatea este exprimata prin
prefixul per- din derivatul peruigilium), ,lunga
veghere” — ,,priveghi” fiind cuvantul mostenit din
lat. peruigilium — de dinaintea ceremonialului des-
partirii definitive (peruigilare noctem, ,,a veghea
toatd noaptea”, de unde in romana, de asemenea
mostenit direct din latina, si verbul ,,a priveghea”).
Elementele cadrului cosmic — marea cu valurile,
Helios cu ,,ploaia de lanci insangerate” — prefigu-
reazd partea a doua, si ultima, a secventei finale,
parte in egala masura lirica, explicita, si fac trece-
rea de la sugestia poemului la insdsi zicerea lui.

Sugeratul cant funebru, cu ritmul sau cos-
mic, ,,de vesnicie a lumilor”, se converteste, in
acest final absolut al Parentaliilor, intr-un plin de
elan al increderii imn cdtre Soare, ca principiu al
viului, adica al vietii: mai simplu spus, intr-un imn
al Vietii. Sosirea, niciodata doritd cu adevarat, a
mortii se preschimba, in ultimele randuri-strofe
ale memorialului inchinat de Vasile Parvan prin-
cipelui intemeietor, Intr-o oda a vietii, a vietii con-
crete, cea luminata — singura!... — de Soare. lar
soarele apare adulat si el, exact ca si Traianus, n
ipostaza de ,,Parinte”: primul — al unui neam nou,
cu o istorie foarte veche; cel de-al doilea, principiu
al Vietii insesi, cu ,,puterea”, ,,lJumina” si ,,armo-
nia” ei. Ecourile imnului lucretian se aud din nou,
aidoma stantelor finale din ,,cantecul Daciei”: a se
compara finalul aceluia (,,Dacie, Romule, / Marire
voud.”, p. 183) cu finalul definitiv (p. 193) al Pa-
rentaliilor (,,Soare, / Marire tie!”’) —ambele de cea
mai pur poetica, respectiv lirica, substanta.
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Incheiere sumari

Am ales, dintr-o multitudine de-a dreptul
impresionantd de exemple posibile, doar cateva,
care ni s-au parut in mod exceptional relevante.

Ele ne intaresc, in opinia noastra, convin-
gerea pe care ne-o poate provoca prezenta unor
procedee si tehnici pur literare, scriitoricesti — mai
exact, poetice, in textele parvaniene, altele decat
cele constituite de articolele si studiile docte, rigu-
ros stiintifice, lipsite (cel putin in aparentd) de vo-
catia globalizantd a sintezei, in beneficiul extrem
de minutioaselor analize de detaliu.

Este convingerea, pe care o repetdm acum,
ca procedeele eminamente literare — in sensul de
beletristice, id est fictionale —, 1l scot in fata, dina-
poia sobrietatii savantului arheolog, istoric si cla-
sicist Parvan (pe cat de erudit, pe atat de exact), pe
scriitorul Parvan, niciodata multumit sd stea doar
ascuns si presupus. Avem de-a face cu un autentic
poet al memoriei, a carui opera, posedand atat de
multiple fatete, poate fi definitd, cu precadere in
textele amintirii din volumul Memoriale, ca o
poezie, profunda si grava, a memoriei.

Pentru ca, in cazul lui Parvan din Memoria-
le, a fost vorba nu de o simpla, la obiect si, deci,

obiectivi rememorare a Istoriei, ci de o trdire a
el. Adica, de o memorie afectivi.

Vasile Parvan a fost singurul istoric roman
care a recuperat trecutul, mai ori foarte indepartat,
dar si pe cel mai apropiat, cvasi-contemporan, nu
pe calea reconstituirii conditionate de documente,
ci prin trdirea lor, reeditand, astfel, peste milenii,
primordiala si mirobolanta experientd antica, gre-
co-romand, a pietdtii memoriei.

Actul scrierii istorice devine actul trairii ei
plenare, in exact acelasi mod si In exact aceeasi
masura in care realitatea bruta a existentei devine,
prin opera literard, un univers imaginat i imagi-
nar.
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NOTE

"Parvan, 1923: 182-183 (am pastrat sintagma autoru-
lui, ,,cantecul Daciei”, p. 182, desi, mai exact, in conformita-
te cu continutul lui, este mai curand vorba despre ,,cantecul”

Daciei si al lui Romulus).



