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Monografia artei romdnesti

Arta din Romania, elogiul artei intr-o carte*

Acad. Ioan-Aurel Pop

Presedintele Academiei Romdne

Istoria artei plastice de pe teritoriul Romaniei,
din cele mai vechi timpuri pana astazi, ilustreaza
gustul pentru frumos, pentru armonie, pentru estetic
al acestui popor si al popoarelor si populatiilor care
au trait aici mpreund cu romanii sau inainte de
romani. Arta a Insemnat nu numai interpretarea in
cheie estetica a realitatii, ci si recrearea realitatii,
evadarea din realitatea ternd inspre altceva, inspre
alte lumi, construite de cei daruiti cu talent si, in
anumite cazuri, cu geniu.

Proiectul cartii a fost formulat in contextul
programului Centenarului Marii Uniri, derulat de
catre Academia Romana. Dar nu este vorba nici pe
de parte de o lucrare ocazionald, festivista sau de
bilant trecator.

Academia Romana, cel mai important for de
consacrare a valorilor intelectuale si de cercetare
din Romania, a planuit si a realizat, in cea mai mare
masurd, istoriile tuturor domeniilor principale de
activitate intelectuald din aceasta tara, cu accent pe
ceea ce s-a produs in ultimul secol, de la stiintele
fundamentale pana la cele tehnice, de la stiintele
sociale si sectoarele umaniste pana la economie si
de la muzica pana la artele plastice. Vor fi cam 35 de
titluri (unele in cate doua-trei volume), dintre care
s-au scris deja, tiparit si/sau predat editurii (edituri-
lor) aproape trei sferturi. Cam doudzeci de volume
terminate si publicate au fost prezentate in aceasta
Aula in urma nu cu mult timp.

Cartea de fata face parte din acest proiect, dar ea
este, sub mai multe aspecte, singulara. Pe de o parte,
istoria artei nu se poate compara nici cu istoria n
ansamblu, nici cu istoria matematicii si nici macar

cu istoria muzicii. Exigentele de scriere si de redac-
tare ale unei astfel de lucrari sunt dublate de nevoia
unei ilustratii pe masurd, fara de care textul ramane
neinteligibil. Pe de altd parte, cartea de fatd nu este
istoria unui domeniu de cercetare sau de creatie — cu
alte cuvinte nu este istoria viziunilor istoriografice
despre arta romaneasca —, ci este chiar viziunea
actuald despre arta insasi, de citeva mii de ani
incoace. In fine, opera este monumental ca aparitie,
ca forma, ca aspect si depaseste nu numai toate cele-
lalte lucréri din seria ,,Centenar”, dar depaseste tot
ceea ce s-a mai ficut la noi in domeniu. Indraznesc
sa spun nu doar ca nu s-a mai scris ceva de amploare
similara la noi, dar si c@ putine popoare din lume pot
pune pe masa astfel de exegeze ale artei lor
nationale.

Meritele sunt, fireste, ale tuturor celor cateva
zeci de autori (peste patruzeci), majoritatea acti-
vand 1n institutele si institutiile Academiei Ro-
mane, specializati in diferite epoci si curente ale
istoriei artei si afirmati ca experti recunoscuti in
tara si peste hotare. Ei trebuie laudati si pretuiti,
fiindca, in acest caz, s-au intrecut pe sine. Deasu-
pra tuturor stau insa cei doi coordonatori (si coau-
tori), academicienii Razvan Theodorescu si
Marius Porumb, care au stiut cum sa puna totul in
pagind, cum sd impartd munca de investigare si de
redactare, cum sd atenueze disparitatile si cum sa
realizeze din sunete dispersate un adevarat con-
cert. Tuturor, Biroul Prezidiului si Prezidiul Aca-
demiei Romane le multumeste si ii felicita pentru
admirabila implinire.

*Alocutiune sustinuta la lansarea monografiei ,, Arta din Romdnia, din preistorie in contemporaneitate”

(9 iulie 2019, Aula Academiei Romdne)



Cartea aceasta va rdmane un monument al
spiritualitatii romanesti, o marturie de eruditie, o
ilustrare a ideii cd stim nu doar sd facem ori sa
incepem proiecte bune, dar si sa le ducem la bun
sfarsit.

Monumentul inchinat Centenarului Marii Uniri
cinsteste amintirea zecilor si sutelor de istorici,
teoreticieni si critici ai artei care s-au stins din
aceastd lume, lasdnd in urmi pietre de temelie
pretioase, reslefuite acum.

Cele doud masive volume glorifica si institutia
noastrd, templul venerat al stiintelor si artelor
numit Academia Romana, care are menirea de a

dezveli pentru public creatia din toate timpurile,
dar si de a continua aceasta creatie, intru marirea
acestui popor al nostru, parte din concertul po-
poarelor lumii.

Pe mine, lucrarea ma umple de incredere,
deoarece natiunile care sunt capabile sa scoatd la
lumina astfel de opere se apara nu numai impo-
triva uitdrii, ci se si afirma In toatd vigoarea lor
prezentd si se ocrotesc pentru timpul ce va sd
vina.

,,Carte frumoasa, cinste cui te-a scris!”
(Tudor Arghezi)
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Cu melancolie...”

Acad. Razvan Theodorescu
Vicepresedinte al Academiei Romane

Voi fi cat se poate de succint, pentru cd sunt cat
se poate de melancolic. Acum 51 de ani — o viata
de om —, aparea primul volum academic de Istoria
artelor plastice din Romdnia sub egida Institutului
bucurestean de Istoria Artei si a academicianului
G. Oprescu. Eram atunci cel mai tanar dintre cei
zece autori. Astazi sunt singurul supravietuitor al
vechii echipe si cel mai varstnic autor al noului
tratat. Acum o jumatate de veac aveam onoarea sa
semnez alaturi de nume de referintd, precum Vir-
gil Vatasianu, Emil Lazdrescu — dragul meu
magistru —, Teodora Voinescu, Maria Ana Musi-
cescu, cei care semnau in 1970 si al doilea volum.
Cu ei se incheia, de fapt, epoca efemerei liberali-
zari, celelalte trei volume planificate nemaiapa-
rand vreodata.

Au trecut anii, ne-am construit fiecare o
opera, o carierd, dar ideea reludrii tratatului cu
autori noi intr-o epoca noud, cu o viziune noua, a
staruit. Rezultatul este aici, In fata dumneavoas-
tra, al celor 40 de autori din Bucuresti, Cluj-
Napoca, Oradea, Timisoara, Sibiu, Alba Iulia,
Baia Mare.

Cu o bogitie de informatie oferita de noi cer-
cetdri si restaurari meticuloase, cu temeiurile puse
de Tnaintasi, cu o noud periodizare de care ma
simt responsabil — ca si pentru tratatul de Istoria

Romdnilor — aceasta echipa a izbandit si va mul-
tumesc.

Dragi colegi, acum 50 de ani staruia intre
scoala de istorie a artei de la Bucuresti si cea de la
Clyj o artificiala ceata glaciala. Astazi, concordia
academica este deplind. Si tocmai de aceea voi
spune tare i apasat si cu recunostinta ca fara cole-
gul academician Marius Porumb lucrarea nu ar fi
fost dusa astfel la capat. Ferm si politicos, precis
si exigent organizator, generos si sever, cu sacrifi-
cii de timp §i nu numai, colegul, prietenul si Inva-
tatul patriot Marius este eroul din spatele sutelor
de pagini. Va rog sa-1 aplaudati din toata inima,
asa cum se cuvine.

Aplauze si pentru Editura Academiei reprezen-
tatd de academicianul D.R. Popescu si de domnul
Mihai Popa, pentru Editura clujeand ,,Mega” con-
dusad de domnul Cristian Sincovici.

Cele doud volume masive sunt ofranda pe care
doua generatii de carturari o aduc cu dragoste pen-
tru Academia Romana si faptul ca aici, in cel mai
prestigios loc al tarii acesteia, le lansam, astazi,
spune totul despre respectul cu care suntem incon-
jurati.

Cu melancolie va felicit si va multumesc inca
o data.

*Alocutiune sustinuta la lansarea monografiei ,, Arta din Romania, din preistorie in contemporaneitate”

(9 iulie 2019, Aula Academiei Romdne)



Arta din Romania*

Acad. Marius Porumb

Sinteza privind Arta din Romania, din preistorie
in contemporaneitate a vazut lumina tiparului dupa
50 de ani de la aparitia ultimului tratat de istoria
artei, publicat de Institutul de Istoria Artei al Acade-
miei Romane la Editura Meridiane. Sinteza pre-
zentd, redactatd de peste 40 de autori, cei mai
importanti cercetatori ai domeniului, ce fac parte din
elita istoriei si criticii de artd din Romania, este o
realizare remarcabild, cuprinzand in cele doua vo-
lume peste 1500 de pagini de text, peste 2000 de
fotografii color, la care se adauga desene, planuri si
relevee, gravuri si fotografii istorice. Bogatul mate-
rial ilustreazd un exceptional tezaur artistic al
Romaniei, cu numeroase aspecte ale realizarilor si
performantelor artistice, documentate de cercetarile
din ultimele decenii, fenomenul artistic romanesc
remarcandu-se printr-o superbd originalitate si o
permanentd conexiune cu lumea europeana.

Cele doua volume, incluse intr-o caseta, sunt o
eleganta aparitie editoriald si vor contribui la o mai
mare vizibilitate a cercetarilor de istoria artei,
patronate de Academia Romana, subliniind valoa-
rea deosebitd a patrimoniului cultural artistic din
Romania. Valorificarea editorialda a tezaurului
artistic romanesc este imperios necesara a fi
sustinuta financiar de Banca Nationala a Roméaniei
sau de alte institutii bancare, de fundatiile Acade-
miei Romane, asa cum o demonstreaza exemplele
nenumarate din alte tari europene, pentru care
asemenea initiative se constituie intr-un titlu de
glorie si de normal patriotism.

La realizarea lucrarii am avut privilegiul de a
activa ntr-un strans si productiv parteneriat, pentru

care i multumesc academicianului Rdzvan Theodo-
rescu, cu care am pasit in 1993, in aceeasi zi, in inal-
tul forum academic si de care ma leaga o veche prie-
tenie. Coordonarea stiintificd a sintezei in doud
volume s-a realizat intr-un total consens, avand un
permanent dialog cu autorii.

Cele doua volume ale sintezei Arta din Romdnia
au fost initiate si concepute ncd din primavara anu-
lui 2017, fiind ulterior redactate si ilustrate cu
imagini realizate de numerosi fotografi din tara si
din strdinatate, carora le adresam calde multumiri.

Textul monumentalei lucrari este semnat de un
mare numar de autori, cunoscuti istorici si critici de
artd, specialisti si experti ai domeniului, carora
coordonatorii si editorii le adreseaza intreaga gra-
titudine.

Imi este deosebit de plicut si imi exprim
satisfactia, acum, la aceastd sarbatoare a istoricilor
si criticilor de artd, si in semn de aleasa pretuire va
rog sd imi permiteti, in numele celor doi editori
coordonatori, sa 11 felicit pe autorii volumelor:
Georgeta Stoica, membru de onoare al Acade-
miei Romane, prof. dr. Aurel Chiriac, dr. Geor-
giana Onoiu, prof. Mihai Barbulescu, membru
corespondent al Academiei Romane, dr. Mihaela
Sanda Salontai, dr. Daniela Damboiu, prof. dr.
Tereza Sinigalia, dr. Constantin Ciobanu, dr. Marina
Sabados, Ana Dobjanschi, Victor Simion, prof. dr.
Corina Popa, dr. Ciprian Firea, dr. Dana Jenei, dr.
Elena Dana Prioteasa, dr. Cristina Cojocaru, prof.
dr. Cornel Tatai Balta, prof. dr. Andras Kovacs, dr.
Ana Dumitran, dr. Tulia Mesea, dr. Gratiela Grigo-
riu, conf. dr. Mihaela Vlasceanu, dr. Saveta Pop,

*Alocutiune sustinuta la lansarea monografiei ,, Arta din Romdnia, din preistorie in contemporaneitate”

(9 iulie 2019, Aula Academiei Romdne)
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prof. dr. arh. Sorin Vasilescu, prof. dr. Adrian-Sil-
van lonescu, prof. dr. Ramona Novicov, dr. Ale-
xandru Chitutd, prof. dr. Adriana Sotropa, dr. loana
Vlasiu, dr. Corina Teacd, prof. dr. Cristian Robert
Velescu, dr. Tiberiu Alexa, dr. Mariana Vida, dr.
Ovidiu Prejmerean, dr. Raluca Iordanescu, dr. Dana
Galanton, dr. Irina Cardbas, prof. dr. Adrian Guta,
dr.Vasile Radu.

Sa ne bucurdm de izbanda noastra si sa ii aplau-
dam pe autori!

Un gand special de multumire adresdm Editurii
Academiei Romane, director general acad. Dumitru
Radu Popescu, si Editurii Mega din Cluj-Napoca,
director Cristian Sincovici, care au editat In conditii
de exceptie volumele.

Anul 1918 este anul Marii Uniri, cand pro-
vinciile romanesti s-au reunit in hotarele firesti ale
Romaéniei moderne. Roméania a implinit in 2018 o
sutd de ani de tard europeand, cuprinzand in frunta-
riile sale pe aproape toti fiii sai.

Cele doud volume — editate de Editura Acade-
miei Romane, in colaborare cu Editura Mega din
Cluj-Napoca, sub genericul Arta din Romania,
din preistorie in contemporaneitate — reprezinta
simbolic chintesenta cercetarilor de istoria artei,
o fresca a evolutiei si performantelor fenomenu-
lui artistic din spatiul carpato-danubiano-pontic,
care, la ceas de sarbatoare a jubileului roméanesc,
este ofranda istoricilor si criticilor de artd din
Romania.



Mausoleul si mormantul Eroului Necunoscut din Parcul Carol

T

Timisoara, monument inchinat eroilor Revolutiei din 1989 de Paul Neagu
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Catedrala Marii Uniri din Alba Iulia Statuia poetului Mihai Eminescu, Cluj-Napoca

Monumentul ostasului roman din Carei
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Manastirea Sucevita, picturi murale exterioare

13



14

Biserica evanghelica din Bdgaciu, Portal gotic
(judetul Sibiu)

Statul batranilor, sculptor Gheza Vida (Baia Mare)

Bratari dacice




Poarta sarutului, Constantin Brancusi (Targu Jiu)
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Paftaua de aur de la Curtea de Arges, secolul XIV Engolpion bizantin de aur de la Dinogetia

Biserica Domneasca de la Curtea de Arges, prima mitropolie, secolul XIV
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Columna Traiand de la Roma (detaliu) Biserica de lemn, secolul XVIII
Salistea de Sus, judetul Maramures

Biserica mare a Mandstirii brancovenesti Horezu



Monumentul memorandistilor, Scoala Ardeleand, grup statuar de Romul Ladea,
Cluj-Napoca Cluj-Napoca

Monumentul Independentei, Mihai Viteazul, sculptor Oscar Han,
sculptori Adriana si Gheorghe Adoc, lasi Alba Iulia



Academician Augustin Buzura
1938-2017
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Constiinta scrisului

Augustin Buzura, azi*

Acad. Ioan-Aurel Pop

Presedintele Academiei Romane

Augustin Buzura nu are nevoie de elogiile noas-
tre postume, fiindcd destul elogiu etern sunt cartile
lui. Numai ca Augustin Buzura a fost un om al
Cetatii, cu anumite responsabilitati si cu decizii
luate spre binele culturii roméanesti. Aceasta
dimensiune a vietii lui nu trebuie sa intre in uitare,
pentru cd este un exemplu demn de urmat. Trecerea
sa din ziua de 10 iulie 2017 a fost numai o iluzie
pentru mintile noastre obisnuite cu limitele conditiei
umane, cdci altminteri scriitorul trdieste prin ,,arta sa
lungd” (Ars longa, vita brevis), care-1 plaseaza sub
zodia eternitatii.

Augustin Buzura a fost, in ciuda unor origini
sociale si chiar etnice destul de diverse, urmasul
unor tdrani romani transilvaneni. Satul de nastere,
Berinta, este astdzi in judetul Maramures, dar nu
face parte din Maramuresul istoric sau din Tara
(Voievodatul) Maramuresului, ci se afla in nordul
Térii (Voievodatului) Transilvaniei, nu departe de
Tara Nasaudului, cea cu zestre literarda devenitd
matrice stilisticad. De acolo, de la vatra sa, viitorul
scriitor a dobandit vana tenace si razbatitoare a
taranilor si a mostenit cultul muncii tdcute. Am avut
marea sansd sd-1 fiu in preajmd incd din vremea
studentiei mele clujene, cand Tmi faceam ucenicia
cu Incercari istorico-literare la ,,Echinox” si la ,, Tri-
buna”. A studiat sase ani de medicina, ani grei de
muncd incrancenatd, dar si de mari bucurii, in
preajma unor renumiti dascdli care l-au invatat,
dupa vechi retete, ca trupul singur nu se poate vin-
deca de rau fara suflet (lectia aceasta venea de la
Iuliu Hatieganu, prin profesorul Octavian Fodor).
Poate de aceea a facut specializarea psihiatrica.
Pana la urma, s-a ocupat numai de ,,minte, inima (in
sens de suflet) si literaturd”, ca sd-1 parafrazez pe

Gheorghe Baritiu. L-am vazut entuziasmat si deza-
magit, l-am vazut sigur de sine si sovdielnic, l-am
vazut nostalgic si vehement, dar mereu invelit n
aura creatorului de marcd, situat deasupra
obisnuitului, tinzdnd sa iasa ,,din cercul nostru
stramt” si sd ne duca spre nesfarsire.

Augustin Buzura a ramas credincios artei
literare si Romaniei toatd viata sa. A investigat
»absenti”, .fete ale tacerii”, ,orgolii”, ,,voci ale
noptii”, ,refugii”, ,,drumul cenusii”, a facut ,rec-
viem pentru nebuni si bestii” sau ,raport asupra
singuratatii”, recrednd lumea dupa o cheie de el
stiutd, dar potrivitd de deschis sufletele si mintile
milioanelor de cititori.

In dragostea sa pentru tara, pornea adesea de la
preceptele Rezolutiei de la Alba Iulia, de la 1
Decembrie 1918. Considera ca tara este un lucru asa
de serios, incat pana si glumele pe seama ei ar fi o
blasfemie. Unii confrati, ,.intelectuali subtiri” si
,»boieri ai mintii”’, nu l-au inteles, altii nici nu s-au
straduit sd-1 inteleaga, iar altii l-au urat de-a dreptul.
Cativa dintre acesti ,.intelectuali” au exultat la un
moment dat, atunci cand, nemaiavand rabdare
cateva zile, cel mai 1nalt demnitar al tarii 1-a scos pe
Augustin Buzura din cladirea Institutului Cultural
Roman, in regim de urgentd. Scriitorul se pregatea
sa plece la operatie, la Viena, bolnav fiind si incar-
cat de griji. De-atunci, autoritatile de stat nu i-au
mai acordat aproape nicio atentie, ba l-au mai si
admonestat cateodata. Nu a mai primit sprijin pen-
tru scoaterea revistei ,,Cultura”, creatd de el In
cadrul ICR si suprimata de epigonii sai cu grabire. A
scos-0 in continuare singur, ajutat de cativa confrati
si colaboratori inimosi, revista reaparand 1n anii din
urma doar In formd electronica. A vestejit mereu

*Cuvant sustinut la sesiunea omagiala ,, Academicianul Augustin Buzura — constiinta scrisului”

(10 iulie 2019, Aula Academiei Romdne)



,,eseurile” la moda, care terfeleau trecutul roméanesc
si soarta prin lume a poporului roman, iar pe istori-
cii care scriau despre trecut ,,din varful buzelor” si
nu din izvoare i-a tratat ca pe niste ratati,
energumeni frustrati, dornici de succes la publicul
neavizat si de bani din vanzarile masive si din ofi-
cine interesate.

A considerat Academia un empireu al spiritului
tutelar, a pretuit institutia acesta suprema si i-a
acordat o cinstire necurmata. Nu a ezitat nicio clipa
sa participe la lucrdrile comunitatii noastre acade-
mice, chiar si n anii din urma, cand ne simtea dupa
voce pe fiecare, fiindca era — cum spunea amar si
autoironic — ,,orb ca o cartitd”. Dar ce bine vedea
totul cu ochii mintii! Nu a luat niciodatd numele
institutiei academice in raspar si nici numele
confratilor, desi nu avea, cu toti si Intotdeauna, cel
mai amiabil dialog.

Avea un zambet bonom, inconfundabil care-i
putea face pe necunoscatori sa-l ia drept naiv.
Augustin Buzura era naiv doar atunci cand voia el.
Altminteri, era enervant (pentru unii) de serios,
neluand niciodatd ,,numele Domnului in desert”,

nici pamantul acesta, nici oamenii, nici Romania.
I-a vestejit mereu pe guvernanti, deopotriva, nainte
si dupa 1989; s-a batut cu cenzura comunista, bazata
pe o ideologie caduca, si apoi cu cenzura cea noua,
mascata, bazata pe traficul de influenta, pe santaj, pe
ignoranta si pe aroganta. A cerut conducatorilor asu-
marea raspunderilor fata de tara, a cerut competenta
si seriozitate, dar mai ales munca staruitoare, facuta
cu cinste si omenie. Augustin Buzura a binemeritat
de la Patrie, dar nu a primit mai nimic! Poate ca nici
nu avea nevoie, fiindca primise de la inaintasi si de
la Dumnezeu darul si harul sa-si faca singur piedes-
talul pentru posteritate, pe care ,,nici vantul nu-l va
strica si nici furul nu-1 va fura”. Pe unii dintre noi,
ne-a invrednicit sa-i fim in preajma, cateodata, ceea
ce ne-a innobilat viata si ne-a Tmbogatit sufletele.
Cunoscandu-1 pe omul si pe intelectualul Augustin
Buzura, sunt fericit ca le voi putea spune tinerilor —
precum cugetatorii si artistii de odinioara — Et in
Arcadia ego! (Si eu am fost in Arcadia!).

Mi-a fost ingaduit, prin literatura si viata lui
Augustin Buzura, sd gust din ambrozia zeilor si sa
simt izul eternitatii, ceea ce nu este putin lucru.

Expozitia ,, Augustin Buzura: constiinta scrisului’

5

21



Privilegiul redescoperirii lui

Augustin Buzura*

Anamaria Maior-Buzura**

Sunt multe lucrurile pe care s-ar fi cuvenit sa le
spun cu prilejul sesiunii omagiale ,, Augustin
Buzura — constiinta scrisului”, dar emotiile adesea
nu lasd loc cuvintelor. Sentimentele au fost
coplesitoare ascultind numeroasele cuvinte fru-
moase, precum si evocdrile tulburatoare despre
tatadl meu, venite din partea unor prieteni, a unor
fosti colegi si cunoscatori ai operei si ai omului
Augustin Buzura. Am reusit doar sd privesc si sa
absorb cu uimirea si emotia celui care se simte
deopotriva parte si privilegiatul beneficiar al unui
moment special. Dupa cum mai sunt lucruri pe care,
cu certitudine, tatdl meu si-ar mai fi dorit sa le infap-
tuiasca, sa le traiasca, sa le ofere, dar timpul n-a mai
avut rabdare. De aceea, In 2018, am infiintat
Fundatia Culturala ,,Augustin Buzura” — din dorinta
familiei de a implini fapte care i-ar fi placut tatalui
meu sa se Intample. Afirm acest lucru stiind ca,
acum, cand nu mai existd condeiul, a ramas opera;
nu mai e omul printre noi, dar a rdmas spiritul sau;
nu-i mai simtim prezenta calda si calma alaturi, dar
ne-a ramas o parte din energia sa. Si toate acestea ne
obligd, ne responsabilizeazd, ne dau puterea sa
ducem mai departe un vis, un ideal, o flacara. Sigur,
cu mijloacele si resursele pe care noi le avem la
indemana si, mai ales, cu simtdmintele noastre. Si cu
parteneri si colaboratori care au bundvointa si
dorinta de a ne fi mereu alaturi.

Academia Roméana a fost un partener loial intr-o
serie dintre proiectele pe care Fundatia Culturala
,»Augustin Buzura” le-a derulat in primul sau an de
existentd. A fost alaturi de noi la prima editie a Galei
Premiilor Fundatiei Culturale ,,Augustin Buzura”, iar
acum si-a asumat rolul de organizator al unui eveni-
ment de Tnaltd tinutd, intru omagierea tatdlui meu.

Se cuvin alese multumiri tuturor celor care au
evocat personalitatea lui Augustin Buzura. Am
retrdit, cu multd emotie, momente pe care buni
prieteni ai tatdlui meu, cei care au cunoscut omul si
opera, ni le-au readus in prezent. Am simtit dis-
cursul domnului Ioan-Aurel Pop, presedintele Aca-
demiei Romane, ca pe o ,,sondare abisald” a sufle-
tului ardelenesc al tatalui meu, a durerilor,
singuratatilor, tristetilor, Incrancenarilor, ambitiilor
si batdliilor sale. Le-am auzit spuse cu modestie si
caldurd din partea unui om de care ne leagd o
veche prietenie.

Am auzit vorbindu-se despre suferinta lui
Augustin Buzura, despre dificilul si nesféarsitul sau
razboi cu cenzura, despre entuziasm si dezamagire,
despre dragostea de tard pornitd adesea din
preceptele Rezolutiei de la Alba Iulia de la 1 De-
cembrie 1918, dar si despre curajul de a ,,vesteji”
guvernantii, curaj pentru care a platit adesea scump.
Si, cu toate acestea, n-a cunoscut si n-a acceptat
compromisul.

Am ascultat vorbe alese despre Berinta radacini-
lor sale, despre relatia sa — mereu tensionatd, mereu
complicatd — cu politica, despre zbaterile sale Intru
binele culturii roménesti si despre plasarea sa sub
zodia eternitatii, gratie artei sale.

Aprecierile si comentariile asupra operei sale, a
activitatii scriitorului, a omului, a conducatorului
Institutului Cultural Roman imi ofera de fiecare data
surprinzatorul sentiment ca mai am multe de aflat
despre Augustin Buzura. Am simtit acest lucru
ascultdnd evocdrile academicienilor loan-Aurel
Pop, Eugen Simion si Razvan Theodorescu, a
Eminentei Sale Ioan Robu, precum si cuvintele
doamnei Angela Martin si pe cele ale criticului literar

*Cuvdnt sustinut la sesiunea omagiala ,, Academicianul Augustin Buzura — constiinta scrisului” (10 iulie 2019, Aula

Academiei Romane)

**Fiica scriitorului, presedinta Fundatiei Culturale ,, Augustin Buzura”



Paul Cernat. Am trdit un unic si indescriptibil
moment al descoperirii si redescoperirii lui
Augustin Buzura, din noi perspective si nuante.

Cand tatdl meu era printre noi, intregul lui zbu-
cium ni se parea oarecum firesc, facea parte din pre-
zentul lui si-al nostru; el era locomotiva — si cea care
conducea trenul, si cea care impingea ,,marfarul” —
cum atat de frumos spunea candva academicianul
Eugen Simion. Stiam si vedeam cum lucreaza foarte
mult, aproape pand la epuizare, intr-o competitie
teribila cu sine si cu limitele de toate felurile: fizice,
psihice, materiale, sociale, istorice, politice, adesea
scufundat in dialogurile imaginare cu personajele
lui. i intelegeam singuratatile si tristetile, dar ne era
practic imposibil sd-i cuantificam atunci eforturile.
Cred ca niciodata nu vom reusi pe deplin.

Acum, privind In urma, pe zi ce trece, realizam
cat de mult si intens a ars, cate lucruri a facut, si ne
intrebam: ,,Cum si de unde atata munca, atata ener-
gie, atata incrancenare?”, ,,Cate vieti a ars intr-una
singurd?” N-o sd Incerc un raspuns la aceste intre-
bari, pentru ca, oricit de bine l-as contura, tot nu
voi putea spune suficient. Voi spune doar ca Augus-
tin Buzura a lasat culturii romane o mostenire
literara care isi are locul sdu si destinul sdu. Dar
ne-a lasat si noud, familiei, o mostenire formata
dintr-o corespondentd si o arhivd impresionante,
din care o micd parte a fost organizatd si pusd in
valoare de catre Ana-Maria Vulpescu si Ileana
Marin, 1n cadrul expozitiei vernisate la Academia
Romana, cu prilejul evenimentului din 10 iulie:
,ZAugustin Buzura — constiinta scrisului”.

,,Aceasta prezintd imagini de manuscris impreuna
cu documentele care le-au insotit in traseul catre tipar.
Autoportretele din prima parte de creatie, alaturi de
crochiurile rasfirate printre foile manuscris, intrerup
scriitura egala, cursiva, deturnand-o inspre explorarea
vizuald a figurii si corpului uman, atrigand atentia
asupra talentului dublu al lui Buzura. Documentarea
inceputurilor multiple ale povestirii Geamantanul cu
nisip aparutd in volumul De ce zboara vulturul?, a
proiectelor derivate din nuvela Mirajul, publicatd
in «Luceafaruly sub titlul Chicago Board Co,
precum si a variantelor romanului Orgolii — inceput
in 1972, propus spre publicare in 1975 ca Umbra
noptii la Cartea Romaneasca, publicat in 1977 la Edi-
tura Dacia — sugereazd reconsiderarea fragmen-
taritatii un modus operandi asumat in proza lui
Augustin Buzura.” (Ileana Marin)

,,Pentru Augustin Buzura scrierea unei carti era
un roman in sine, aproape o metarealitate: un roman
despre luciditate si asumare, despre conditia umana si
maladiile spiritului intr-o lume absurd ideologizata.
De la scrisul practicat ca eliberare si introspectie,
pana la scrisul ca marturie istorica si, dincolo de timp,
ca terapie sociald, miile de pagini In manuscris repre-
zintd un discurs al adevarului si al responsabilitatii.
Intalnirea cu textele lui Augustin Buzura este o
experienta a autenticitatii si, de multe ori, o confrun-
tare cu propria constiinta.” (Ana-Maria Vulpescu)

Multumirile si recunostinta familiei Buzura se
indreapta spre toti aceia care, cu profesionalism, cu
eforturi si daruire, au contribuit la reusita acestei
sesiuni omagiale.

Expozitia ,, Augustin Buzura — constiinta scrisului”
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Resursele minerale ale Romaniei




Eveniment academic

Managementul inteligent
al resurselor minerale ca fundament

al strategiei de dezvoltare durabila*

Emil Constantinescu**

Impulsul realizarii unui studiu complex asupra
resurselor minerale ale subsolului Romaniei, care
sd fundamenteze o strategie nationald de dezvol-
tare, a venit ca urmare a initiativei Grupului de
reflectie ESEN privind editarea unei Noi Enci-
clopedii Economice a Romdniei. Academicianul
Tudorel Postolache, conducatorul acestui grup, pro-
punea ca lucrul la Noua Enciclopedie a Romdniei sa
contribuie in urmatorii sase-opt ani nu numai la sta-
tornicirea unei metode proprii, a unei enciclopedii
de generatia a treia, dar si la lansarea unei miscari
care, pe baza investigarii aprofundate a identitatii
Romaniei, sa poata sa ingemaneze viziunile si idea-
lurile generatiilor succesiv coexistente ale Ro-
maniei europene. Un an mai tarziu, cand s-a format
un Comitet national din care faceau parte academi-
cieni, directori ai institutelor de cercetare, rectori,
universitari si personalitdti marcante ale vietii stiin-
tifice si culturale din tara si strainatate, ne-am asu-
mat coordonarea capitolului Resursele minerale ale
subsolului Romdaniei.

Cercetarile au fost efectuate sub egida Foru-
mului Academic Romén, pe care l-am infiintat
impreuna in 2008 si din al carui Consiliu onorific
faceau parte presedintele Academiei Romane, Ionel
Haiduc, fostii presedinti V.N. Constantinescu si
Eugen Simion, academician Mugur Isarescu si rec-
torul Universitatii din Bucuresti, loan Panzaru, si al
Universitatii Politehnice, Ecaterina Andronescu.

Forumul Academic Roman si-a propus respon-
sabilizarea elitelor intelectuale romanesti in jurul
unui proiect national pentru prima jumatate a seco-
lului al XXI-lea, gandit in consonantd cu proiectul
european, societatea globala si societatea cunoaste-

rii, dar plecand de la particularitatile geologo-geo-
grafice, economice si culturale ale Romaniei, care se
regasesc in identitatea nationald. Din punctul nostru
de vedere, un astfel de proiect istoric trebuie sa
plece de la o viziune asupra evolutiei Europei si a
lumii in urmatorii 40 de ani spre realizarea unei stra-
tegii de dezvoltare durabila pentru primii 20 de ani,
pe baza careia sa se poatd elabora un set de politici
publice coerente pentru programe de guvernare pe
durata unui ciclu electoral.

Strategia de dezvoltare in cazul Romaniei, care
detine o diversitate de resurse minerale ale subsolu-
lui si 0 mare varietate petrografica, ce determina o
diversitate a solurilor, se poate constitui numai dupa
o corecta evaluare a potentialului subsolului si solu-
lui In scopul valorificdrii optime a acestuia. Este
necesard analiza resurselor umane implicate in
exploatarea resurselor naturale si industriale si, n
final, resursele financiare necesare planului de dez-
voltare economica si sociald. Numai astfel se poate
evita lupta oarba pentru Tmpartirea resurselor finan-
ciare n bugetele anuale, care genereaza perpetuarea
regimurilor politice clientelare.

O oportunitate a acestui demers a aparut atunci
cand Academia Romana a lansat initiativa elaborarii
unei strategii de dezvoltare a Romaniei. Am inaintat
lucrarea noastra Prezidiului Academiei, care a
inclus-o 1n planul de publicatii al Editurii Acade-
miei, editarea fiind sprijinita de Fundatia ,,Patrimo-
niu”. Primul volum, dedicat Mineralelor industriale
si rocilor utile, aparut in 2015, a fost lansat la Banca
Nationald a Romaniei si prezentat la Filiala Acade-
miei Roméane din lasi, In 16 noiembrie 2015. Cel
de-al doilea volum, Minerale metalice si minereuri,

*Alocutiune sustinutd in cadrul lansarii trilogiei ,, Resursele minerale ale Romdniei”, volumul III ,, Resurse energetice”

(4 iunie 2019, Aula Academiei Romdne)

**Profesor universitar, presedinte al Romdniei intre anii 1996—2000
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aparut in 2017, a fost prezentat la Banca Nationala a
Romaniei, la Iasi, Baia Mare, la Muzeul de Mine-
ralogie si la Biblioteca Centrului Universitar Nord
din Baia Mare, bucurandu-se, de fiecare data, de
larga participare a unor prestigioase personalitai sti-
intifice si culturale din domenii variate ale cercetarii
stiintifice si mediului universitar.

Aceasta trilogie s-a ambifionat 1nsa sa fie mai
mult decat un simplu inventar, oricat de complet ar
fi el. Dorim sa fie un catalizator pentru un nou mod
de a intelege fenomenele economice, politice si
sociale, determinate de relatia lor cu resursele mine-
rale si de a gasi solutii avantajoase pentru utilizarea
acestora pe termen scurt, mediu si lung.

Pe masurd ce am avansat in studiul nostru, am
extins cercetdrile asupra zonelor reprezentative pen-
tru diferitele resurse minerale ale globului. Am putut
sesiza legatura dintre descoperirea, exploatarea si
utilizarea mineralelor, pe de o parte, si dezvoltarea
economiei, comertului, organizarea sociald si poli-
ticd, pe de alta parte. Lupta pentru detinerea si valo-
rificarea resurselor a stat la originea declansarii raz-
boaielor, a provocat marirea si decaderea imperiilor,
dar si dezvoltarea stiintei, tehnologiei, a culturii si
civilizatiei.

In cadrul trilogiei, ordinea de prezentare pentru
diferitele tipuri de resurse minerale urmeaza
succesiunea 1n timp a descoperirii si utilizarii aces-
tora de-a lungul istoriei societdtii umane, de la roci
si minerale utile Tn Epoca pietrei la metale n epocile
cuprului, bronzului si fierului, a carbunelui in re-
volutia industriala, a petrolului si mineralelor
radioactive in perioada postmoderna si a resurselor
neconventionale in prezent.

Evolutia omului, progresul social si cultural sunt
strans legate de descoperirea si utilizarea minerale-
lor. Silexul, bronzul, fierul, folosite ca unelte, arme,
podoabe sau culori pentru picturile rupestre au dat
numele lor primelor epoci ale umanitatii.

Aurul, argintul, fierul, cuprul, staniul, plumbul si
mercurul au fost cele sapte metale cardinale ale
Antichitatii, la care s-au adaugat doud elemente
nemetalice — sulful si carbonul (diamant si grafit) —,
precum si sarea si rocile pentru constructii (calcare
si granite).

Evul Mediu a cunoscut ,,foamea aurului” (Auri
sacra fames) si obsesia alchimistilor pentru trans-
mutatia metalelor. Carbunele si petrolul au produs
revolutia industriald, generand imperii coloniale,
razboaie distrugatoare, dar si progresul tehnologic si
civilizatia moderna.

Odata cu noua revolutie tehnico-stiintifica, de la
sfarsitul secolului al XX-lea, uraniul a deschis era
nucleara si noi materiale minerale si-au gasit aplica-
tii In industria chimicd, industria alimentara, con-
structii, medicind. Fosfatii au devenit suportul unei
agriculturi performante, capabile sa sustind creste-
rea exponentiald a populatiei globului. Silicea si
Pamanturile rare sunt indispensabile aparaturii elec-
tronice emblematice pentru Societatea Informatiei.

Urmarind istoria descoperirii si utilizarii fiecarui
mineral in parte, ne-am dat seama cd pentru o co-
rectd anticipare a evolutiilor viitoare ale societatii
umane este nevoie de o abordare complexa, pe care
am numit-o culturald, care sa faca legatura dintre
descoperirea mineralelor, exploatarea lor, cercetarea
stiintificd a proprietatilor prin abordarea unor noi
tehnologii, pe de o parte, si consecinfele n plan eco-
nomic, social, politico-militar si in domeniul artistic
si muzical, pe de alta parte.

Geologia modeleaza evolutia umanitatii.

Dupa prabusirea regimului comunist, academi-
cianul Nicolae Anastasiu §i cu mine am avut sansa
neasteptata de a vizita cele mai reprezentative zone
miniere i situri geologice din lume, putand astfel
valorifica experienta noastrd in prospectiune, explo-
rare si cercetare, dobandita intr-o tara ca Romania,
care poseda, intr-un spatiu mic la scara globului, un
adevarat muzeu al diversitatii geologice a planetei,
precum si un patrimoniu cultural cu relicve din
Paleolitic si Neolitic, cu vestigii ale Antichitatii
traco-scitice, grecesti, romane, precum $i cu monu-
mente din Evul Mediu pana in modernitate, repre-
zentative pentru stilurile romanic, gotic, bizantin,
renastere, baroc, rococo, art nouveau. Astfel, am
putut vedea la fata locului cum descoperirea zaca-
mintelor de minereuri metalice a stat la baza apari-
tiei si dezvoltarii diferitelor civilizatii. In expeditiile
noastre, am putut sesiza in diferite colturi ale lumii
legatura dintre zonele in care au fost descoperite
accidental si apoi cautate ocurentele de minerale
metalice si unde s-au intreprins primele exploatari
ale minereurilor metalice, Tn proximitatea carora au
aparut centre metalurgice si centre de confectionare
a uneltelor, armelor si obiectelor de arta. A fost lesne
sd observam cum aceste centre miniere, metalur-
gice, mestesugaresti au definit noi orase, diferite de
cele asociate cu exploatarile agricole si prelucrarea
produselor animale sau cu cele ridicate din conside-
rente geostrategice militare. Transportul materialu-
lui metalic si al obiectelor din metal a determinat



aparitia unor noi rute de acces, care au creat o0 noud
configuratie a drumurilor pe uscat si au deschis noi
cai de transport fluvial si maritim.

Daca in Antichitate si in Evul Mediu timpuriu
proprietatile mineralelor erau asociate cu mitologia
si cosmogonia, evolutia gandirii umaniste in
Renastere si apoi in Secolul luminilor a pregatit o
adevarata revolutie stiintifica, gazduita de mediul
academic al vechilor universitati medievale.

Trecerea de la observatiile empirice si specula-
tiile filosofice asupra materiei minerale la cercetari
experimentale si demonstratii teoretice a marcat
aparitia chimiei si fizicii ca stiinte ale naturii, des-
chizand drumul inventatorilor care au creat noi
aparate $i magini.

Revolutia industriald a dus la o mare cerere de
metale, in special cupru si fier, cunoscute in Anti-
chitate, dar si de metale noi. Beneficiind de pro-
gresele fizicii §i chimiei, mineralogia si petrologia
au devenit stiinte ale Pamantului. Prin studiul
caracteristicilor termodinamice si geochimice, care
au prezidat geneza mineralelor naturale, s-a creat
baza teoretica i experimentala pentru tehnologiile
de preparare a mineralelor sintetice i a unor aliaje
noi, necunoscute in mediul natural. In acelasi timp,
ele au fost atrase in circuitul materiilor prime
minerale neconsiderate utile si ignorate in trecut,
care au devenit tinte noi ale lucrarilor de prospec-
tiune si explorare geologica. Ciclul: descoperirea
proprietatilor metalelor — inventarea masinilor —
cresterea cererii de metale strabate istoria omenirii
si acest feedback se va mentine si in viitorul apro-
piat si indepartat.

Goana dupa aur a dus, 1n secolele XVIII-XIX, la
descoperirea si popularea Americii de Sud, Americii
Centrale si Americii de Nord, din Peru si Chile pana
in Canada si Alaska, un spatiu geografic urias dintre
Oceanul Atlantic si Oceanul Pacific.

Goana dupa aur In America a decimat populatii
bastinase si civilizatii cu un inalt grad de dezvoltare,
precum cea incasd in Peru si aztecd in Mexic.
Numeroase opere de artd din aur si argint, repre-
zentand geniul acelor popoare, au fost topite si
transformate in lingouri, pentru a putea fi mai usor
transportate in Europa, vaduvind astfel patrimoniul
cultural universal. In acelasi timp, s-a dezvoltat spi-
ritul intreprinzator, s-au creat intr-un ritm accelerat
culturi agricole, intreprinderi industriale, orase si cai
de transport. Dar, mai ales, s-au diseminat cultura si
civilizatia europeana, cu particularitatile lingvistice
hispanice, saxone si francofone sau religioase —

catolice, protestante — care au dus prin contopirea cu
traditiile populatiilor indigene la aparitia unor noi
natiuni care au imbogatit diversitatea culturald a
lumii.

Unul dintre cele mai elocvente exemple asupra
modului in care geologia modeleaza natiuni 1l putem
gasi in etnogeneza poporului roméan.

In al doilea secol al mileniului I, imparatul
Traian a hotarat sd extinda granita Imperiului roman
de pe Dunare catre nord. Decizia sa viza obfinerea
tezaurului dacic si exploatarea aurului aluvionar si a
filoanelor aurifere din Muntii Apuseni. Dupa doua
razboaie, soldate cu mari pierderi de vieti omenesti,
romanii au reusit sd ocupe Dacia lui Decebal si
Regatul dac a fost inglobat in Imperiul roman.
Romanii au transportat 1a Roma, ca prada de razboi,
175 de tone de aur si uriase cantitati de sare. De
aceea, drumul spre Roma avea sa poarte pana in
zilele noastre numele Via Salina. Dacii si-au pierdut
tezaurul si independenta, dar noul popor creat pe
teritoriul actual al Romaniei a dobandit limba si
civilizatia latina, un sistem de drumuri si fortificatii
urbane. Dacii, ca si celelalte popoare tracice din
Balcani, dezvoltasera o exceptionald tehnica si arta
de prelucrare a aurului si bronzului, dar nu aveau o
scriere proprie, care sa transmita versiunea lor asu-
pra propriei istorii si a celei a vecinilor lor. Monu-
mentele ridicate in Forumul Traian si in alte zone ale
Italiei au sculptat in marmura si porfir o istorie ce
glorifica pentru eternitate vitejia poporului dac, care
avea sa dea apoi imperiului mari conducatori de osti.

Dupa retragerea armatei romane la sud de Du-
nare, configuratia geologicd a pamantului carpatic
va permite noului popor daco-roman sa supraviefu-
1asca 1n spatiul carpato-danubiano-pontic.

In timpul marilor invazii barbare, populatia
autohtona se va retrage Tn muntii care i1 vor proteja
de invazia populatiilor migratoare, venite din de-
serturi §i stepe, pentru care muntii erau un spatiu
nefamiliar. Cultura latina superioara ii va ajuta sa-i
asimileze pe migratorii slavi si cumani, care se vor
sedentariza in zonele agricole. Mai tarziu, in Evul
Mediu, aceeasi culturd latina 1i va ajuta in Transil-
vania sa reziste asimilarii, de catre maghiari i
unguri, si in Basarabia, de catre rusi. De asemenea,
transhumanta din Carpatii Rasariteni si Meridionali
spre Delta Dundrii avea sa mentina legaturile dintre
comunitatile daco-romane din spatiul carpato-danu-
biano-pontic.

Limba si scrierea latina, crestinismul apostolic,
ndscut in granitele Imperiului roman, aveau sa
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modeleze profund identitatea nationala a poporului
roman, in ciuda separdrii sale in Evul Mediu in
state separate aflate la confluenta marilor imperii
ale Rusiei tariste, Turciei otomane si Austriei
habsburgice.

Impactul mineralelor asupra evolutiei comunita-
tilor umane a fost major. Daca la inceputul Paleoli-
ticului, inainte de a deveni vanator, omul preistoric
a trebuit sa fie mai Intai geolog, capabil sa identifice
proprietatile silexului pentru a-l folosi ca arma si
unealta si ale cremenei pentru a aprinde focul si sa
recunoasca ambianta geologica in care le poate gasi,
la sfarsitul Neoliticului abilitatea de a descoperi si a
exploata minereuri metalice a impus o noud mese-
rie: mineritul. Aceasta necesita aptitudini intelec-
tuale si fizice specifice, acceptarea unor conditii
grele de munca si a unor riscuri majore, dar crea si
sanse mari de castig, ceea ce a condus la aparitia
unor congregatii profesionale inchise pentru pastra-
rea secretelor profesionale, asemandtoare unor
caste, congregatii care au cerut si au obtinut privile-
gii sociale si care au provocat schimbari in elitele
societatilor primitive.

Odata cu Epoca fierului, fierarul, la inceput in
egala masurd metalurg si producator de unelte si
arme artizanale, a devenit un personaj important in
atelierele din zonele urbane. Odatd cu fabricarea
topoarelor, cutitelor, plugului de fier, zabalei si pot-
coavelor pentru cai, care au determinat un important
progres al agriculturii, atelierele fierarilor s-au ras-
pandit 1n afara oraselor, in zonele rurale, unde au
rezistat de-a lungul Antichitatii, Evului Mediu si
pana in modernitate.

Aparitia monedelor metalice va stabili un refe-
rential pentru valoarea tuturor lucrurilor, un
moment crucial in istoria umanitatii. Trei metale,
aurul, argintul si cuprul (bronzul), vor stabili ierar-
hii de la monede pana la sporturile olimpice.
Comertul in naturd va fi inlocuit de circulatia
monetara si va duce la crearea tezaurelor a caror
valoare va fi datd de acum inainte, pe langa frumu-
sete si semnificatii magice, de raritatea surselor si
dificultatea obtinerii lor.

Prin noile cdi de comunicatie continentald si
maritima pentru schimbul de materie prima si prelu-
crata, civilizatiile din Extremul Orient (China, India,
Japonia, Coreea, Indochina) vor veni in contact cu
cele din Asia Centrald, Orientul Mijlociu, Balcani,
Europa Centrala si cu cele din Mediterana si nordul
Africii. Civilizatii care se dezvoltasera independent
la distante care pareau insurmontabile vor constata

cd au ajuns, In mod separat, la acelasi tip de prelu-
crare a cuprului, bronzului si fierului in tot spatiul
care va fi numit Lumea veche a Antichitatii si Evu-
lui Mediu timpuriu. In pofida regulilor stricte de
pastrare a secretelor, informatiile privind tehnicile
de obtinere si prelucrare a unor aliaje s-au raspandit,
ducand la un progres generalizat.

Oricat de mult ar fi invocate motivatiile reli-
gioase pentru setea de cucerire $i putere, motivul
real al razboaielor de cucerire a fost obtinerea con-
trolului asupra regiunilor bogate in metale pre-
tioase sau utile pentru confectionarea unor arme
mai performante. Geniul militar al conducatorilor
si vitejia soldatilor pot face ca o armata mai mica,
bine instruita, sa Tnvingd una mai numeroasa, dar
niciodatd o armata cu armament inferior nu poate
invinge una care dispune de arme mai bune. Este si
motivul pentru care, in primele milenii, metalele
vor fi utilizate in special la fabricarea armelor si
mai putin pentru dezvoltarea productiei agricole si
industriale.

Cand majoritatea resurselor de minereuri meta-
lice pretioase cunoscute in Lumea veche vor fi tran-
sate Intre imperiile Evului Mediu, atentia se va
indrepta spre prospectarea si explorarea unor zaca-
minte din teritorii necunoscute, de peste oceane.
Ceea ce grecii numeau ,,Oikoumene”, partea locuita
a lumii, se va extinde rapid. Columb descopera
America (1492), Vasco da Gama, drumul spre India
prin Capul Bunei Sperante (1497) si Magellan face
inconjurul lumii (1519-1522). Pe langa aur i argint,
va fi cautatd sarea, singurul condiment care putea
asigura conservarea carnii, iar pentru atenuarea gus-
tului sarat vor fi folosite condimente din zone inde-
partate.

Praful de pusca, tevile de pusca si de tun, ghiu-
lelele metalice si montarea tunurilor pe noile corabii
numite galioane si folosirea cuprului pentru placa-
rea provei vor mari forfa de atac, aria si viteza de
deplasare a vaselor europene in numai treizeci de
ani. Noile continente despartite de oceane, descope-
rite si colonizate, vor fi descrise si cartografiate.

Cresterea ponderii metalelor in economie, des-
coperirea unor metale necunoscute si progresele in
domeniul cunoasterii proceselor fizice si chimice
din natura au adus, alaturi de cavalerii razboaielor
de cucerire lord of Warriors si de prelatii inspiratori
ai razboaielor religioase, noi actori sociali: savantul,
inventatorul, inginerul, meseriasul de inaltd cali-
ficare, care, incepand cu revolutia industriala pana
in prezent, vor schimba fata lumii.



Putem spune astfel cd geologia a fost cea care a
nascut geografia fizica, apoi geografia economica si
in final geografia politica a lumii din trecutul inde-
partat pana in zilele noastre.

Hartile de geografie fizica, economica sau poli-
ticd ne permit localizarea unor obiective, pe care le
vedem cu ochiul liber la suprafata pamantului, pe
un fond topografic. Hartile geologice folosesc si ele
fondul topografic, dar numai pentru a ilustra inter-
sectia formatiunilor geologice cu o suprafad vir-
tuala care ignora patura de sol care le acopera. Mai
mult, ele sunt insotite de profile geologice verticale,
care ne aratd cum se continua aceste formatiuni in
profunzime si care sunt acolo relatiile dintre ele,
permitandu-ne sa anticipadm unde si la ce adancime
putem gasi minerale utile, la care putem ajunge prin
puturi, galerii de coasta si apoi prin foraje din ce in
ce mai adanci. Acest mod de reprezentare mar-
cheaza diferenta dintre graphos (descriere) si logos
(gandire).

Din discutiile noastre la fata locului cu arheologi
si antropologi, a reiesit cat de utild ar fi elaborarea
unor harti conceptuale ale influentei factorului geo-
logic 1n aparitia, marirea si decaderea civilizatiilor.
Cred ca multe confuzii din studiul comparativ al
siturilor antropologice si arheologice provin tocmai
din lipsa de corelare a acestuia cu distributia surse-
lor de minereuri prelucrate in epocile metalelor si cu
liniile de comunicatie dintre sursa de materie prima
si locul de prelucrare.

Desi cele doua volume au fost Inmanate nu
numai membrilor Academiei si cadrelor universitare,
dar si persoanelor din elita politica si administrativa,
efectele pe planul includerii rezultatelor cercetarii
noastre in strategiile economice, in programele de
guvernare si in planurile de dezvoltare regionala si
locala se lasa asteptate.

O editie in limba engleza va fi utila investitori-
lor straini si decidentilor politici europeni in con-
struirea unor politici economice regionale si glo-
bale, bazate pe o valorificare judicioasa a resurselor.

Pentru Romania, care detine resurse proprii de
petrol si gaz de calitate superioara si mari zacaminte
de sare si care se bucurd de existenta unor soluri
variate i de calitate, refacerea si retehnologizarea
industriei petrochimice in cadrul unui fond natio-
nal de investitii sunt o prioritate urgenta, care poate
asigura stabilitate pe termen lung.

Atragem inca o datd atentia cd odata cu stabili-
rea unor raporturi corecte cu marile companii multi-
nationale din domeniul explordrii si exploatarii

miniere, singurele care pot sustine cheltuielile ridi-
cate ale acestor operatiuni, trebuie avute in vedere
riscurile implicarii fondurilor de investitii si cele
generate de speculatiile financiare, care provoaca
deliberat fluctuatii si crize in domeniul exploatarii si
valorificarii resurselor miniere si energetice. In ace-
lagi timp, numai o transparenta totald asupra resur-
selor minerale aflate pe teritoriul national poate
impiedica coruptia in operatiunile de privatizare si
valorificare ale acestora, precum $i manipularea opi-
niei publice prin mass-media §i prin retelele de
socializare, n folosul unor grupuri de interese ocul-
te interne sau externe.

Istoria lumii ne aratd ca hartile geologice au
devenit harti politico-militare, iar in istoria recenta
aceasta se Intampld chiar Tnainte de a deveni harti
economice. Prin particularitatile sale geologice si
geografice, Romania poate fi considerata ca un stu-
diu de caz, cu semnificatie universala, pentru ca este
una dintre putinele tari mici si mijlocii de pe glob cu
o diversitate si o complexitate a resurselor geologice
asemanatoare cu cele ale unor tari mari, precum
SUA, Rusia sau China.

Elaborarea unei strategii de dezvoltare viabila si
eficientd a Romaniei nu este posibild fara o viziune
asupra evolutiei Europei si a lumii pe un termen mai
indepartat. Am pledat multd vreme pentru promova-
rea unei strategii de dezvoltare a Romaniei, atat de
necesard dupa tranzitia dificila de la un sistem de
economie de comanda la un sistem de economie
libera, desfasuratd intr-un context politic, militar,
economic si social global, aflat la randul sau intr-un
proces de transformari rapide. Aceasta strategie tre-
buie s porneasca de la evaluarea resurselor naturale
ale subsolului, sa continue cu resursele naturale ale
solului si cu resursele umane, pentru ca 1n final sa se
ajunga la resursele financiare.

Din pacate, lucrurile nu se intdmpla astfel si
asistam, adesea, la o Tmpartire haotica a resurselor
financiare dupa criterii alese de cele mai multe ori la
intdmplare. Un astfel de mod de a actiona poate con-
duce doar la o impartire a saraciei si la o limitare a
dezvoltarii.

Daca pand in anul 2007 Romania a avut scuza
concentrarii eforturilor pentru integrarea in NATO,
in Uniunea Europeana si in alte structuri internatio-
nale, care au presupus si obligatia de a urma anumi-
te solicitari ale acestor organisme, incepand cu 2007
intarzierea nu mai poate fi justificatd. Dacd Roma-
nia se gaseste astazi intr-o pozifie nu numai inco-
moda din punct de vedere politic si economic, dar
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mai ales lipsitd de o anumitd demnitate intelectuald,
se explicd in primul rand prin faptul ca nu are o poli-
tica credibila de valorificare a resurselor proprii.

Conceputa ca un fundament pentru strategia de
dezvoltare a Romaniei, trilogia Resursele minerale
ale Romaniei nu se putea limita, in lumea globa-
lizata a prezentului si mai ales a viitorului, la terito-
riul national. Orice strategie pe termen lung trebuie
s anticipeze megatendintele evolutiei stiintifice si
tehnologice, precum si pe cele politice, economice
si culturale din intreaga lume.

Chiar dacd viitorul pare sa fie mai degraba
dominat de jocul haotic al speculatiilor financiare,
resursele minerale raman baza economiei reale. La
fel, daca managementul incertitudinii trebuie luat in
considerare in strategiile de dezvoltare, un manage-
ment inteligent al resurselor minerale poate face
diferenta, cu conditia anticiparii progreselor tehno-
logice in toate domeniile: prospectiune, explorare,
prelucrare, valorificare complexa, reciclare. Téri ca
Romania, cu resurse minerale tradifionale in buna
parte epuizate, vor avea un avantaj: valorificarea
unor zacaminte mici, dar diverse, capabile sa faca
fata cerintelor noilor tehnologii.

Incertitudinile viitorului pot fi ameliorate
printr-o mai buna cunoastere a trecutului, pentru ca
batalia pentru resursele minerale isi schimba doar
metodele, nu si esenta.

Societatea cunoasterii nu diminueaza impor-
tanta resurselor minerale, ci aduce o noud pro-
vocare: folosirea inteligentd a acestora prin in-
corporarea lor intr-o viziune asupra viitorului.

Societatea cunoasterii marcheaza in acelasi timp o
schimbare radicala a raporturilor dintre stiinta, poli-
tica si societate. In aceastd dimensiune nu mai pot
exista strategii si politici ragionale ,,independente”
fatd de stiintd. Oamenii de stiintd sunt somati sa
ofere societatii tot ceea ce stiu, sd nu treacd sub ta-
cere ceea ce incd nu stiu, sa faca loc punctelor de
vedere diferite conturate in cercetare, pentru a oferi
factorilor de decizie politica i economica, precum
si cetatenilor, o analiza obiectiva a fenomenelor de
interes general.

in domeniul resurselor minerale, este nevoie de
0 perspectiva cuprinzatoare care s poatd armoniza
interesele globale, nationale si locale, asa cum este
nevoie §i de un arbitraj intre interesele corporatiilor
si cele ale cetatenilor. Cu un program adecvat de
cercetare, inovare si tehnologizare, industria exploa-
tarii si prelucrarii resurselor minerale poate deveni
baza cresterii economice a Romaniei in prima juma-
tate a secolului al XXI-lea. Folosind, in contextul
Societatii cunoasterii, experienta istoricd acumulata
si resursele umane inalt educate din domeniul geo-
logic, petrolier si minier, Romania poate aspira la o
pozitie de lider in utilizarea inteligenta si durabila a
resurselor minerale.

Este o perspectiva generoasa, care poate capata
un orizont nou prin implicarea Academiei Roméne
in elaborarea Proiectului National de Dezvoltare
Sustenabila a Romaniei si in masura in care univer-
sitatile romanesti, institutele de cercetari, mediul de
afaceri vor coopera eficient pentru realizarea acestui
proiect.



Lansarea trilogiei

Resursele minerale ale Romaniei*

Acad. Nicolae Anastasiu

Un eveniment editorial, desfasurat in Aula Aca-
demiei Romane, a fost lansarea volumului III din tri-
logia Resursele minerale ale Romaniei (coordona-
tori: Emil Constantinescu si Nicolae Anastasiu),
Editura Academiei Romane (2015, 2017, 2019).
Lansarea lucrarii a fost moderata de acad. Victor
Voicu, vicepresedinte al Academiei Romane, in
prezenta Biroului Prezidiului si a membrilor Acade-
miei Romane.

Pe marginea trilogiei au conferentiat: prof. Emil
Constantinescu, acad. Nicolae Anastasiu, prof. Ion
Petreus (Universitatea Al. 1. Cuza, lasi), expert
Rézvan Nicolescu (fost ministru al Energiei, consi-
lier Deloitte), ing. geolog Nicolae Dedu (manager
explorare OMV Petrom), Gelu Negrea (redactor-sef
adjunct, Editura Academiei Romane) si Nicolae
Badalau (ministrul Economieti). Problemele puse in
discutie si ideile expuse au aparut ca provocari
actuale in sfera resurselor minerale si energetice, ca
incursiuni In strategiile de dezvoltare a Romaniei.
Pe marginea acestei agende, acad. Nicolae Anasta-
siu a vorbit despre trilogie si despre volumul III,
aparut in 2019, Resurse energetice, trecut — prezent —
viitor.

1. Cateva premise

Experienta de peste 50 de ani in Invatdmantul
superior, cursurile predate si publicate ne-au condus
la crearea propriilor sinteze privind bogatiile natu-
rale ale scoartei terestre pe teritoriul Romaniei. Un
tezaur care trebuia facut cunoscut comunitatii geo-
logice, in primul rand, si societdtii avide de
informatii noi, in al doilea rand.

Am fost incurajat de colegi, de membrii Sectiei
de stiinte geonomice si sustinut in propunerea

noastrd de Prezidiul Academiei Romane din anii
2014-2019. Odata avut acceptul acestuia, oferta
facutda Editurii Academiei Roméane a fost bine-
venitd. Un asemenea proiect, imbracand structura
unei trilogii, nu putea fi realizat decat de o echipa de
specialisti — autori si coordonatori. Impreuna cu pro-
fesorul Emil Constantinescu, ne-am asumat ambele
roluri.

2. Primele provocari

Privind in urma si fard sa respect o ordine
temporala a provocarilor care ne-au condus la
finalizarea lucrarii, trebuie sa fac o serie de remarci.

Nevoia de modernizare/actualizare a cursurilor
predate, adoptarea noilor concepte intervenite in
domeniul stiintelor geologice cu privire la resursele
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Lucrarea editata si publicata de Editura Academiei Romdne
s-a bucurat de o larga audienta si de numeroase aprecieri.

*Alocutiune sustinutd in cadrul lansarii trilogiei ,, Resursele minerale ale Romaniei”, volumul III, ,, Resurse energetice”

(4 iunie 2019, Aula Academiei Romdne)
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minerale si energetice si posibilitatile de valorificare
a lor In beneficiul societatii s-au inscris intr-un
imbold constant de-a lungul celor cinci ani de efort
redactional.

Dorinta noastra de a fi in pas cu vremea ne-a
obligat sa fim receptivi fatd de problemele ridicate
de exploatarile miniere si petroliere si impactul lor
asupra mediului inconjurator, o conditie sine qua
non pentru protectia si conservarea naturii.

Din nevoia de a da un rdspuns corect la
numeroasele subiecte aparute pe agenda MEDIA si
referitoare la resursele minerale si energetice, docu-
mentarea noastrda s-a adancit, iar rezultatele ei au
imbogatit si au diversificat cuprinsul celor trei
volume, astdzi finalizate. Ar putea fi vorba, dupa
anul 2000, de criza Rosia Montand, de inchiderea
masiva a minelor cu minereuri si carbuni, de criza
gazelor de sist, de batalia pentru Marea Neagra. Dar
dincolo de aceste evenimente care, practic, au blocat
cercetarea si explorarea tuturor categoriilor de re-
surse minerale, dupa 2010 Uniunea Europeand s-a
adaptat nevoilor legate de obtinerea si utilizarea
materiilor prime si a acceptat Grupul Euromines de
Initiativa privind Materiile Prime (respectiv mi-
neralele critice) prin care s-au reluat proiectele de
explorare si exploatare si, respectiv, investitiile
necesare deschiderii lor.

Romaénia este intr-un fel de stand by, care
asteaptd revizia Legii minelor si a Legii petrolului
pentru a putea raspunde la toate intrebarile legate de

Acad. Nicolae Anastasiu

aceasta Initiativa (in primul rand accesul la datele
privind resursele si rezervele existente la ANRM).

3. Despre carbuni si hidrocarburi:
crize istorice

Cand oamenii au invatat care este valoarea utili-
tard a resurselor naturale, incepand cu silexul, in
Epoca pietrei, si continudnd cu sarea, cuprul,
staniul, fierul si aurul, iar mai apoi, cand si-au intrat
in rol carbunii, titeiul si gazele naturale, au apdrut
conflictele intre tarile bogate cu tehnologii perfor-
mante, dar sdrace in resurse minerale si energetice,
si tarile sarace, dar bogate in astfel de resurse. Pre-
misa unor conflicte armate era indeplinita, iar istoria
declansarii unor astfel de crize ne confirma acest

Aula Academiei Romdne in ziua lansarii trilogiei ,, Resursele minerale ale Romaniei”



Urmele exploatarii aurului la Rosia Montand (Muntii Apuseni):
a. Vechile galerii romane (secolul I d.Hr.); b. Ferestre ramase dupa exploatarea aurului in Dealul Cetdtii (1959);
c. Actuala cariera extinsa pe locul fostului Deal al Cetatii (2019)

lucru. Febra aurului din secolul I d.Hr. i-a ménat pe
romani spre Dacia si au inceput exploatarea aurului
din patrulaterul aurifer (Rosia Montanda, Muntii
Apuseni). Urmele acestor exploatari sunt adanc
sapate si conservate in vechile mine de la Alburnus

Maior. . . o _
Vorbim apoi de primele crize industriale. La

inceputul secolului al XVIII-lea, odatd cu
perfectionarea motorului cu aburi (Thomas Newco-
men, 1712) si folosirea carbunilor din Anglia s-a
declansat expansiunea coloniala. La sfarsitul secolu-
lui al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea,
petrolul sau aurul negru devine resursa-indicator a
dezvoltarii economice. Este inventat motorul cu
ardere internd (Nikolaus Otto, 1870), care pentru
functionare avea nevoie de petrol. Pentru dominatia
strategicd a lumii, hidrocarburile capatd un im-
portant potential militar — vezi Primul Razboi
Mondial si in special al Doilea Razboi Mondial si,
spre zilele noastre, razboaiele din Golf (Irak, Iran,
Kuwait etc.) sau conflictul venezuelean (Vene-
zuela — tara cu cele mai mari rezerve de hidrocar-
buri). Romaénia, atunci a sasea tard din lume ca
rezerve de titei, Tn 1857, declara 275 t ca prima
productie inregistrata.

4. Potentialul Roméaniei
in resurse minerale si energetice

Romania are resurse minerale si energetice care
pot fi valorificate economic, dar trebuie sd tinem
cont de recomandarile Uniunii Europene atunci
cand vine vorba de exploatarea resurselor si posi-
bilul impact asupra mediului inconjurator.

Romaénia dispune de un evantai larg de materii
prime minerale, care sunt considerate de Comuni-
tatea Europeand ca fiind minerale critice (aur,
stibiu, beriliu, grafit, magneziu, pamanturi rare,
wolfram, galiu), minerale economic foarte impor-
tante (aluminiu, fier, mangan, molibden, telur, zinc)
sau economic importante (baritind, bentonit, bor,
minerale argiloase, diatomit, feldspat, gips, cuart,
argint, talc, titan), ceea ce le confera valoare pentru
viitor. Aceastd gama larga de resurse metalifere si
nemetalifere are rezerve foarte diferite.

Dintre resursele energetice cu rezerve geolo-
gice cunoscute si aflate In exploatare sunt: fifeiul,
gazele naturale, carbunii si uraniul, cu un poten-
tial moderat, dar fara a fi in exploatare, putem
mentiona gazele naturale din argilite (gazele de
sist), zdcamintele compacte/dure, carbunii gazei-
feri si hidratii de metan. O resursa importanta, cu
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Platforma petroliera

rezerve cunoscute, dar nevalorificate suficient sunt
apele geotermale.

Hidrocarburile sunt prezente in aproape toate
unitatile geologice carpatice si extracarpatice, dar
zacamintele sunt de dimensiuni medii §i mici.
Rezervele actuale de petrol sunt estimate la 73,7
mil. t, iar cele de gaze naturale la 184,9 mld. m3.

Carbunii, reprezentati prin antracit, huila, car-
bune brun, lignit si turba, au rezerve de ordinul mii-
lor de milioane de tone.

Deseurile miniere — haldele (peste 550) si ste-
rilul iazurilor de decantare (peste 70) —, rezultate
din exploatare, pot constitui resurse secundare si pot
fi valorificate sau revalorificate.

5. Perspective pentru fondul de rezerve

Marirea fondului de rezerve geologice pentru
oricare tip de resursa depinde de investitiile care se
fac in explorare, iar acestea depind de facilitatea
legilor minelor si petrolului. Volumele pe care le-am
lansat pun in discutie conditiile care trebuie indepli-
nite pentru succesul unor investitii: reducerea
birocratiei, accesul la informatii si desecretizarea
datelor geologice, stabilitate legislativd, redevente
negociabile etc.

6. Alternative minerale si energetice;
investitii necesare
Noile investitii ar trebui sa tind cont de
tendintele mondiale ale cererii de noi tipuri de
resurse (in special de minerale critice) sau, in cazul

Instalatie performanta de exploatare a lignitului
(Cariera de la Rovinari)

resurselor energetice, de potentialul pe care-1 avem
in resurse neconventionale (gaze de sist, tight gas,
hidrati de metan) si 1n resurse regenerabile.

Folosirea terrelor rare (TR) a devenit astazi o
conditie a succesului In multe industrii (IT, aparare,
sanatate, transport etc.), iar Roméania detine astfel de
resurse.

Zonele cu resurse energetice neconventionale
au fost si ele prefigurate. Proiectul legat de gaze in
Depresiunea Barladului-Pungesti a esuat dupa sto-
parea forajelor de explorare incepute de Chevron.

GeoEcoMar (INCDI-Geologie si Geoecologie
Marind) are un program de achizitionare de date
privind hidratii de metan si a identificat zonele de
localizare a lor (in zona conului de sedimente de la
gurile Dunarii). Analiza zacamintelor compacte si
posibilitatile de recuperare secundard a hidrocar-
burilor din zdcamintele abandonate fac obiectul
unei conferinte internationale, care se va desfasura
in Bucuresti (octombrie 2019).

Concentrate de Pamdnturi rare
(sursa www.dantomozei.ro)



Bulgaria

Zone concesionate de ANRM pentru hidrocarburi

7. Resursele regenerabile.

Sunt ele o alternativa viabila?

Romania, prin pozitia sa geografica, prin diver-
sitatea geomorfologicd a reliefului, prin bogatia
retelei hidrografice, prin calitatea solului si
potentialul forestier, este una dintre putinele tari
europene, care-si poate include in mixul sdu ener-
getic resurse regenerabile: eoliene, solare, hidro-
energetice, geotermale si bioenergetice.

Evolutiile tehnice si liniile tehnologice noi,
exemplele reusite in aceste domenii au incurajat
investitorii romani si straini, inca din anii *90, sa uti-
lizeze astfel de resurse si s lanseze cadrul legislativ
necesar.

Potentialul energetic eolian la nivelul tarii este
ridicat (14 000 MW putere instalatd), cel solar se
ridica in Dobrogea si Campia Romana la mai mult
de 1400 MJ/m2, iar bateriile solare au inceput sa
impanzeascd cladirile si instalatiile industriale,
capacitatea de productie a amenajarilor hidrotehnice
atinge aproape 40 000 GWh/an, potentialul geoter-
mal este foarte putin valorificat (numai in Crisana si
Muntenia), chiar daca apele din subsolul zonelor
carpatice si subcarpatice ating temperaturi cuprinse
intre 40°C si 120°C; in fine, conversia biomasei
(deseurile agricole, forestiere, zootehnice, mena-
Jjere) in gaz natural, combustibili lichizi si solizi ar
putea ajuta mult transporturile, incalzirea lo-
cuintelor sau productia de electricitate.

8. Mineralele critice — resurse ale viitorului

La intrebarea daca avem pietrele viitorului grafit
pentru grafen, telur i silice pentru smartphone-uri,
fosfati si rutil-anatas-brookit (oxizi de titan) pentru
nanomateriale etc., raspunsul este ,,Da”, daca cer-

cetarea pentru localizarea lor si, apoi, explorarea
pentru evaluarea rezervelor vor continua. Contextul
geologic ne este favorabil.

Romania trebuie sd-si cunoascd rezervele de
minerale critice — resurse ale viitorului — si sd le
coreleze cu nevoile europene; principalii lor con-
sumatori vor fi industria IT, industria de aparare si
securitate nationald, industria aerospatiald, sand-
tatea, agicultura, telecomunicatiile etc.

9. Reforme institutionale

Ne intrebam care sunt reformele asteptate pentru
a revigora sistemul minier si petrolier-gazeifer? Sa
finalizam o strategie stabila privind starea resurselor
minerale si energetice din Romania, sa infiintdm un
Serviciu Geologic National, care sa administreze
fondul geologic si care sd stabileasca prioritatile
legate de nevoile economiei romanesti, sa desecreti-
zam informatiile geologice obtinute prin bani
publici si sa stimuldm, astfel, interesul specialistilor
din domeniu in elaborarea unor noi proiecte de
prospectiune si explorare geologica.

2030 - 394 TWh

41,370
10%

2015 - 377 TWh

= Céarbune
" Titei

Gaze nat.

En. nucleard
. 111,160
En. regenerabila  #*

Mixul energetic din Romania
Sursa figurilor, p. 33-35: Resursele minerale ale
Romaniei, vol. 11 (2017) si vol. I1I. (2019)

Multumiri

Multumirile noastre, la finele evenimentului, se
indreaptd catre Biroul Prezidiului Academiei
Roméne si catre Fundatia ,,Patrimoniu” care au
acceptat includerea in planurile editoriale din anii
2015, 2017 s1 2019 a volumelor trilogiei; de ase-
menea, catre acad. Dumitru Radu Popescu, directo-
rul general al Editurii Academiei, catre Calin Dimi-
triu, redactor de carte, si cétre lolanda Povard si
Mariana Mocanu, tehnoredactori, pentru inaltul lor
profesionalism si pentru conditiile excelente In care
cele trei volume au vazut lumina tiparului.

Sa privim viitorul cu incredere si speranta!
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Resurse energetice, volumul I11*

Ion Petreus**

A treia carte privind Resursele minerale ale
Romaniei incheie cu succes aventura stiintifica a
autorilor. Putine tari din lume dispun de carti ase-
mandtoare cu aceasta. Este lucrarea care sta la baza
strategiilor de dezvoltare economicd, pe termen
lung, a Romaniei, la baza invatamantului geologic
superior din Romania si la baza cercetarilor geolo-
gice viitoare.

Volumul IIT din trilogia Resurselor minerale ale
Romadniei se intituleaza Resurse energetice, a aparut
la Editura Academiei Romane si are 647 de pagini.

Cartea este organizata in cinci parti:

— Partea I, Resurse de hidrocarburi;

— Partea a IlI-a, Resurse de carbuni;

— Partea a Ill-a, Resurse neconventionale;

— Partea a IV-a, Resurse nucleare;

— Partea a V-a, Resurse regenerabile.

Cei doi autori coordonatori — prof. Emil
Constantinescu si acad. Nicolae Anastasiu — au selec-
tat specialistii romani din tara si de peste hotare, cu
cele mai bune competente (Gh. C. Popescu, Denisa
Jianu, Izabela Maris, Antonela Neacsu, Titus Mura-
riu, Alexandru Patruti, Mihai Emilian Popa, Elena
Rodica Stoica-Negulescu, Victor Raduca; contribu-
tori: Constantin Cranganu, Radu Dudau, Vasile
Iuga, Bogdan M. Popescu) si au alcatuit o orchestra
stiintifica, oferind acest volum de nalta calitate a
geologiei romanesti.

In Introducere, cititorul ia cunostinti cu marile
teme ale industriel energetice: strategia energetica a
Romaniei, legea petrolului, Europa si combustibilii
fosili, explordrile de mare adancime din Marea
Neagra, fracturarea hidraulicd; gazele de sist; resur-
sele neconventionale.

» Partea I, Resurse de hidrocarburi, este Im-
partitd pe provincii.

Autorii prezinta unitatea dintre procesele
geotectonice si procesele de generare, migrare si
maturare ale materiei organice Incorporate in depo-
zite exogene. Astfel, ei prezintd marile unitati cu
potential petrolifer: terenurile afectate de orogeneza
alpind; terenurile din fata arcului carpatic, cu funda-
ment cratonic; terenurile din spatele arcurilor.

O sistematizare inteligentd a datelor geologice
locale in contextul geologic specific formatiunilor
cu petrol si gaze a condus la o prezentare limpede a
provinciilor petrolifere. Fiecare provincie benefi-
ciaza de o structurd pe habitate si sisteme petroli-
fere, in care ordonarea datelor cuprinde: cadrul geo-
tectonic, litostratigrafia, faciesuri depozitionale,
zacaminte si o minibanca de date.

Autorii au ales cu grija sectiunile geologice,
coloanele geologice si hartile geologice cele mai
potrivite pentru fiecare provincie in parte. Sunt de
subliniat calitatea foarte buna a acestor materiale
grafice, dar si sursele din cele mai moderne
publicatii in domeniu. Bibliografia, prezentata la
fiecare capitol, este cuprinzitoare; sunt men-
tionate lucrdrile publicate in revistele romanesti
de specialitate, dar si lucrari publicate in reviste
de specialitate din toatd lumea. La acestea se
adauga cartile valoroase scrise de autori romani si
straini, dar si lucrarile publicate cu ocazia nume-
roaselor congrese, conferinte si simpozioane pe
teme de petrol si gaze din Europa si din toatd
lumea.

Pare ca nimic nu a scdpat autorilor in tentativa
lor de a prezenta o carte de aleasa tinutd academica.

*Alocutiune sustinutd in cadrul lansarii trilogiei ,, Resursele minerale ale Romaniei”, volumul I1I, ,, Resurse energetice”

(4 iunie 2019, Aula Academiei Romdne)
** Profesor dr., Universitatea ,,Al.l. Cuza”, lasi



Au reusit cu prisosintd sa ne cucereasca mintea, star-
nind sentimente de admiratie.

* Partea a Il-a, Resurse de carbuni

In partea introductiva, autorii ne familiarizeaza
cu aspecte de baza: resurse si rezerve, productia de
carbune a Romaniei, carbunii In mixul energetic,
carbunii in strategia energetica. Zacamintele de car-
buni din Romania sunt prezentate pe varste: carbuni
paleozoici si mezozoici; carbuni paleogeni, carbuni
neogeni. In incheiere sunt prezentate turbariile
eutrofe si oligotrofe. Concluziile sunt prezentate sub
forma unei minibanci de date.

* Partea a Ill-a cuprinde Resursele neconven-
tionale.

Autorii acorda o atentie speciald gazelor de sist
si fracturarii hidraulice, care au facut din SUA un
mare exportator de gaz, dar si perspectivelor reale
ale cercetarilor geologice prin foraje de mare adan-
cime in Romania (platforma Moldoveneascd, plat-
forma Moesica, platforma Sciticd). Romania are un
mare potential de explorare si exploatare in viitor a
gazelor de sist.

Contributii importante legate de gaz-hidratii din
Marea Neagra a avut si are si in prezent profesorul
Constantin Cranganu. Textul partii a Ill-a a cartii
analizate este editat elegant si bogat ilustrat.

* Partea a ['V-a, Resurse nucleare; acestea sunt
considerate obiectiv strategic de securitate ener-
getica nationala. Cele 135 de reactoare nucleare
din Europa acoperd 27% din necesarul de energie
electrica a Uniunii Europene. in Romania, energia
nucleard are o pondere de 17,74%. Uraniul este
legat In Romania de: mineralizatii magmatice,
mineralizatii metamorfice, mineralizatii sedi-
mentare. Si aceastd parte a cartii este bogat si adec-
vat ilustratd cu harti, profile, diagrame, tabele,
toate color de inalta calitate.

* Partea a V-a, Resurse regenerabile, include:
energia solara (sursd de energie termicd si energie
electricd), energia eoliand, hidroenergia, resurse
geotermale, resurse bioenergetice.

Nici in Partea a V-a nu lipsesc observatiile
economice si perspectivele de dezvoltare a fiecarei
resurse regenerabile.

Cartea Resurse energetice de pe teritoriul Roma-
niei se incheie cu o bibliografie generald ce
cuprinde: carti, tratate si teze de doctorat, care se
refera la resursele energetice ale Romaniei. Singurul
lucru care lipseste acestei carti este indexul de autori
si indexul general.

Concluzii

Cartea Resurse energetice, din trilogia ,,Resur-
sele minerale ale Romaniei”, este o opera de aleasa
structurd academica, avand atat forma, cat si fondul
de idei de cea mai buna calitate profesionala.

Cei doi coordonatori de volum, profesorul Emil
Constantinescu si profesorul Nicolae Anastasiu,
sunt 1n acelasi timp autori care au scris ei insisi capi-
tole consistente din aceastd lucrare. Volumul Re-
surse energetice poartd profund amprenta nalt inte-
lectuala a autorilor lui.

Textul este foarte placut, cucereste prin logica
internd, dar si prin limbajul explicativ, pe cat de sim-
plu, pe atat de consistent. O imbinare armonioasa
intre componenta geologicd si componenta energe-
tica se intinde pe cele 647 de pagini ale cértii. Un
echilibru 1n aprecieri si sugestii de strategie energe-
ticd a Romaniei apare in fiecare capitol.

Starea de confort intelectual a unei lecturi este
produsd de inteligenta cu care autorii coordonatori
au adus in jurul lor pe cei mai avizati specialisti, pe
cei mai buni geologi si energeticieni, care au fost
capabili sa dea lumii si romanilor o carte cat un
munte plin de comori ascunse.

Cei doi coordonatori imi apar ca doi mari dirijori
ai unei celebre orchestre simfonice. Ei au creat sim-
fonia energeticd a Romaniei, o carte de cel mai Tnalt
nivel international.

Eu, Ion Petreus — si Tmi place sd ma asociez po-
porului roman — multumesc celor doi coordonatori
si autorilor de capitole si subcapitole pentru munca
depusa si pentru succesul deplin in atingerea unei
tinte atat de inalte si atat de greu de atins intr-o viata
stiintificd normala, cartea in trei volume Resursele
minerale ale Romdniei.
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Resursele energetice

la momentul adevarului*®

Nicolae Dedu**

Sunt onorat sa particip — 1n calitate de reprezen-
tant al industriei — la lansarea volumului Resurse
energetice, al treilea din trilogia ,,Resursele mi-
nerale ale Romaniei”, volum ce se adreseaza, In
egald masurd, agentilor economici, specialistilor in
domeniul cercetarii i proiectarii, profesorilor si stu-
dentilor din disciplinele conexe resurselor de
energie din Romania, dar poate fi si referinta pentru
factorii de decizie din zona administratiilor locale,
centrale ori a decidentilor politici.

Volumul are o abordare cuprinzitoare a diver-
selor categorii de resurse energetice aflate in sub-
solul Romaéniei, de la cele clasice-conventionale
(titei, gaze si carbuni), la cele neconventionale
(shale gas, tight gas, gaz hidrati $i metan asociat
carbunilor), resurse nucleare si regenerabile (geoter-
male, hidro, eoliene, biomasa).

Aparent dezechilibrat In favoarea resurselor de
hidrocarburi — comparativ cu cele de carbune ori
neconventionale —, volumul ,,onoreazd” impactul
economic, social si politic al acestora asupra
civilizatiei moderne. Este suficient si mentionam
ponderea, inca foarte ridicata (peste 50%, si In
proportii aproximativ egale), a titeiului si a gazelor
naturale in mixul energetic al Romaniei, nu doar
acum, dar si in perioada urmatoare.

Fideli principiului enuntat in partea introduc-
tivd — ,pentru a merge inainte trebuie sd stii sa
privesti Tnapoi” —, autorii fac o retrospectiva a isto-
riei bogate a industriei de petrol si gaze, acolo unde
Romaénia se plaseaza la loc de frunte, ca:

— prima tard cu productie industrialda de titei
(1857, ,,The Science of Petroleum”);

— al treilea mare producator de titei la nivel mon-
dial la inceputul secolului XX;

— actor important in configuratia strategica din
cele doua razboaie mondiale, ca furnizor de com-
bustibil pentru armata,

— premiere tehnice: prima investigatie geofizica
executatd de Schlumberger, 1927; prima injectie de
gaze; primul (de altfel si singurul) proces eficient de
combustie in situ, realizat la Suplacu de Barcau, si
multe, multe altele.

De salutat inserarea in partea introductiva a
volumului a unor articole ce au menirea sd aduca nu
doar clarificari asupra strategiei energetice a
Romaniei, a cadrului legal de reglementare, o
punere in tema referitoare la resursele neconven-
tionale (shale gas, tight gas, gas hydrates), dar si sa
faca lectura mai alertd, depasind caracterul uneori
abstract al unei abordari stiintifice.

In partea I — Resurse de hidrocarburi — sunt
prezentate toate zacamintele de tifei si gaze cunos-
cute In Romania, cu definirea in preambul a
conceptelor si termenilor definitorii, cum ar fi: bazin
de sedimentare, provincie petrolifera, sistem pe-
trolifer, zacamant, prospect etc.

Este suficient sa parcurgem cadrul geologic,
litostratigrafia, istoria depozitionala, habitatele (sis-
temele petroliere) cu minibancile de date, asociate
fiecarei provincii petrolifere, pentru a realiza marea
lor complexitate, dar si gradul de maturitate a
zacamintelor de titei si gaze din Romania.

Pana in prezent, in Romania au fost descoperite
si produse peste 500 de zacaminte de petrol si gaze,
realizandu-se un cumulativ de productie de circa
790 mil. tone titei si 1,300 mld. m? de gaze.

Daca, la mijlocul anilor 90, companii de audit
estimau cad rezervele recuperabile de titei ale

*Alocutiune sustinutd in cadrul lansarii trilogiei ,, Resursele minerale ale Romaniei”, volumul 111 ,, Resurse energetice”

(4 iunie 2019, Aula Academiei Romdne)

** Inginer geolog, manager Divizie Explorare OMV Petrom



Romaniei se vor epuiza Tn maximum doud decade,
prin efortul principalilor operatori de pe piatd, s-a
reusit stoparea declinului natural al zacamintelor,
inlocuirea rezervelor cu unele nou-descoperite,
proces sustinut, in bund masurd, si de evolutia
favorabild a pretului titeiului. S-a reusit acest lucru
sl prin angajarea companiilor la programe de cer-
cetare geologica cu investitii majore in tehnologii
moderne, 1n principal achizitii seismice 3D.

Gradul de acoperire seismica — cel putin in
licentele OMV Petrom, dar si in cele operate de
Romgaz sau alti operatori — a ajuns de la 1%—2%, in
urma cu 15 ani, si la peste 70% astdzi. Rezultatele
nu au intarziat sa apara: descoperirile recente de la
Totea Mamu, Padina — OMVP; Caragele, Frasin —
Romgaz.

Exista incd zone neexplorate, Insd, noile date
3D ofera suport pentru descifrarea structurilor
complexe, situate la adancimi mai mari de 4000 m,
in conditii de presiune si temperaturi ridicate (zona
de curburd a Carpatilor Orientali, Depresiunea
Getica). Aceleasi date seismice 3D contribuie la
mai buna intelegere a modelelor de zacamant, la
cresterea factorului de recuperare pe zacamintele
in exploatare.

O crestere de doar 2% a FFR (Factorul Final de
Recuperare), fata de cel actual, raportata la volumul
total al resurselor descoperite, ar putea adauga pana
la 60 milioane tone rezerve de titei.

Ultimul proiect de anvergura in industria de titei
si gaze din Romania a fost unul offshore Marea
Neagra. De la primele investigatii seismice 2D
(1969), prima descoperire a fost facutd cu a treia
sonda sapata (8 Lebada, 1979). La distanta de doar
opt ani s-a realizat punerea in productie (in mai,
1987), totul de conceptie si executie romaneasca.

Ne aflam acum 1n fata unei mari provocari: dez-
voltarea celei mai recente descoperiri de gaze din
zona adanca a Marii Negre, proiect de mare
anvergurd a carui demarare depinde, incd, de decizii
politice.

Privind retrospectiv, au existat trei etape majore
in dezvoltarea industriei de petrol si gaze in Ro-
mania §i nu numai (vezi capitolul introductiv
,Evolutii institufionale si comerciale in domeniul
zacamintelor de petrol si gaze”, Bogdan M. Popescu):
1880—1935 in care prevaleaza conceptia geologica;
1935-1980, geologia in sinergie cu tehnologia
analogica si 1980-prezent, geologia subordonata
tehnologiei numerice.

Daca inainte de anul 1948 exploatarea resurselor
de titei si gaze s-a facut exclusiv prin companiile cu
capital strain, dupa aceastd data, se creeaza si se
dezvolta noii piloni ai industriei cu capital de stat: se
infiinteaza institute de cercetari la Bucuresti
(geologie) si la Campina (tehnologie), Intre-
prinderea de Prospectiuni Geologice si Geofizice,
Intreprinderea de Carotaj Perforare, trusturi de foraj,
intreprinderi de utilaj petrolier etc. Un ,,sprijin”,
deloc dezinteresat, este asigurat de reprezentantii
sovietici in Sovromurile nou-create si desfiintate

ulterior (1956). o . o
Rezultatele s-au materializat in mari descoperiri:

Bazinul Getic — 1950, Platforma Moesica — 1956,
Depresiunea Panonica — 1956, Platforma Continen-
tala a Marii Negre — 1979, ultimul si, speram, nu cel
din urma, Neptun Deep.

Ultimii 10-15 ani au fost marcati de intensifi-
carea eforturilor pentru explorare, astfel incat doar
in licentele detinute de OMV Petrom s-au inregis-
trat cheltuieli de explorare totale de circa 1 miliard
de euro, eforturi similare fiind intreprinse si de
Romgaz ori alti operatori, la care se adaugd alte
circa 1,5 miliarde 1n explorarea din zona adanca a
Marii Negre.

Eforturile companiilor nu au fost sustinute si de
autoritati, cele care ar putea oferi mai multa
transparentd in circulatia informatiilor (exemplu:
reglementarile de dupa 1990 au ridicat, mai degraba,
noi bariere in accesul la date si informatii, astfel
incat, astdzi, este aproape imposibil pentru un stu-
dent, doctorand sau cercetator sa faca o lucrare de
licentd ori sd publice o lucrare stiintifica bazata pe
date din industrie). Se adauga la aceasta accesul din
ce in ce mai dificil la terenuri, reglementari stricte
de mediu si in general de obtinere a autorizatiilor.

Se inregistreaza o intarziere inexplicabila in
lansarea Rundei a XI-a de licitatie pentru perimetre
de explorare, in conditiile in care tari din Europa, cu
teritorii mai pufin prospective, organizeaza astfel de
licitatii la doi-trei ani (ultima ITn Romania a fost in
2010).

Folosesc prilejul pentru a trage un semnal de
alarma privind gestionarea fondului geologic
national. Acest concept este slab definit 1n legislatia
curenta.

Cu exceptia companiilor OMV Petrom S.A. si
Romgaz S.A., care au organizate spatii propice
stocarii si conservarii datelor primare — docu-
mentatii (unele vechi de peste 100 de ani) in arhive,
litoteci moderne, baze digitale de date etc. —, alte
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date si informatii, In principal geofizice (seismice,
gravimetrice, magnetice), aflate la companii de
servicii private, au fost gestionate total
necorespunzator.

O cantitate insemnatd de date seismice, gravi-
metrice, magnetometrice de teren a fost preluata de
la Prospectiuni S.A., operator specializat in ges-
tionarea unor astfel de informatii, si au fost pur si
simplu varsate intr-un depozit; accesarea lor actuala
fiind aproape imposibila. Este criticad situatia
litotecii gestionate de Institutul Geologic al
Romaniei (include toate forajele adanci, structurale,
executate Tn Romania dupa anii ’50), n pericol de a
fi definitiv pierduta, dupa ce Prospectiuni S.A., pe
terenul caruia este litoteca, 1-a cedat unui dezvolta-
tor imobiliar ce a solicitat evacuarea. Institutul
Geologic, detinatorul formal al litotecii, pare a nu
avea nicio solutie de salvare a acestui patrimoniu
geologic inestimabil.

Sunt Tn masura sa dau asigurdri, cel putin in
domeniul resurselor de hidrocarburi, ca ,,resursa
umana” se prezintd (cantitativ, dar mai ales calita-
tiv) la standardele moderne cerute de industrie. Am
reusit sd recrutdm, sd educdm tehnic §i sa
specializam un numar mare de geologi, geo-
fizicieni, ingineri de zacamant, ingineri de foraj si
productie care pot concura, de la egal la egal, cu
cei ai partenerilor straini. Din pacate, invatamantul
superior de specialitate nu a reusit sa tind ritmul cu
cerintele specifice si standardele industriei de titei
si gaze.

In incheiere, apreciez ca salutard intentia auto-
rilor de a face ca munca uriasd inglobata in aceasta
trilogie, Resursele minerale ale Romaniei, sa fie
postatd pe internet si de a initia traducerea ei in
limba engleza. S-ar crea, astfel, posibilitatea
accesului neingradit al unui numar nelimitat de
interesati in resursele minerale ale Romaniei.



Arta muzicala

Conceptul de armonie.

Armonia in muzica¥®

Acad. Alexandru Boboc

1. Preludiu. O dezbatere despre armonie ne tri-
mite oricand la vechii greci, la viata lor in Cosmos
si impreuna cu Cosmosul la ceea ce, evident, nu
putem afla decat din documentele istorice privind
cultura lor. «Universul (xdsuov) acesta, acelasi al
tuturor, nu l-a facut nici vreunul dintre zei, nici
vreunul dintre oameni, ci este si va fi un foc vesnic
viu, care se aprinde si se stinge dupa mdsura»,
sustinea Heraclit din Efes (540—470 1.e.n., poreclit
,,Obscurul”).

,Panta rei”, dar in aceastd curgere domneste
Logos-ul, ca lege, pe care numai putini 0 cunosc,
cdci in totul este o «armonie ascunsay, nevazuta,
mai importantd decat o opozitie aparenta. Retin Tnsa
atentia si urmatoarele: ,,Palemos panton pater esti”
(,,Lupta este stapanul tuturor lucrurilor”); ,,Hodos
ano kato mia kai auté” (,,Drumul in sus si in jos este
unul si acelasi). Si... mai departe, nu-s de uitat:
Gnothi seauton (maxima inscrisa pe frontispiciul
timpului lui Apollo de la Delfi). De asemenea:
,Dosis d’oblide te phile te” (Homer, Odiseia, VI,
208: ,,Darul e placut oricat ar fi de mic”); ,,Aien
aristeuein cai hypeirochon emmenai allon” (Homer,
lliada, V1, 208: ,,A fi mereu cel mai bun si mereu
deasupra altora”, un indemn la autoperfectionare
continud).

Survine astfel ceva ce pare, ca intr-o ,.eternd
reintoarcere”, sd fie structural si lumii moderne:
,,Fericire, succes, nu intotdeauna meritat, transfor-
mare In dezastru, in nenorocire, de multe ori la
oameni care, de asemenea, nu le-au meritat. Vechii
greci au fost preocupati de a gasi sensul adanc al
acestor rasturnari ale soartei, pentru a nu lasa totul la
intamplare unei vointe capricioase ... Prima solutie a
fost aceea a geloziei zeilor. Acestia nu privesc cu

ochi buni fericirea omului. Succesul prea mult pre-
lungit produce invidia divinitatii, care intervine pen-
tru a pedepsi pe omul semet, care s-a incumetat sa
devini asemenea zeilor” (A. Frenkian, Infelesul
suferintei umane la Eschil, Sofocle si Euripide,
EPL, Bucuresti, 1969, p. 13).

Hegel insusi, un admirator al acestei semetii a
omului, spunea: ,,Stiinta superioard mai libera
(stiinta filosoficd), precum si arta noastra libera,
gustul pentru acestea si dragostea fatd de ele, noi
stim ca isi au radacinile 1n viata elena si stim ca de
aici si-au scos spiritul lor. Daca ne-ar fi ingaduit sa
avem o dorintd fierbinte, ar fi dorul de o astfel de
tard, nostalgia unor astfel de stari!” (GW.F. Hegel,
Prelegeri de istorie a filosofiei, 1, Bucuresti, 1963,
p. 137).

Desigur, lumea modernd, arta si stiinta ei se
afirma 1n alt spirit si in alte coordonate istorice, dar
ea nu poate fi inteleasd fara lectia acestei mari
epoci din istoria creatiei umane: ,,Gerasco d’aci
polla didascomenos” (Eschil Fragmente, 331;
imbitranesc si tot nvit!”).

2. «Harmoniey» (grec. Arpovia) Tnseamna acord,
concordantd a partilor intr-un Intreg (structurat ca
atare); gen de ordine, in care diferitele parti sau
functiuni ale acestuia nu se opun, ceea ce duce la o
combinare fericita de elemente diverse. imbinare de
contrarii, armonic intre contrarii, concept matematic
si muzical, dar si raportul dintre sunete, distantele
dintre planete (,,armonia sferelor”), dar si un ele-
ment al educatiei (la Platon), al ,justei masuri” (la
Aristotel).

Ideea de armonie se afla in mod expres in ceea ce
pitagoreicii numeau «armonia sferelor» si persista

*Textul dezvoltat al conferintei prezentate in cadrul Simpozionului ,, Muzica si filosofie”
(8-9 iunie 2018, Academia de Muzica ,, Gheorghe Dima”, Cluj-Napoca)
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in gandirea timpurilor noi la Kepler, Giordano
Bruno, Leibniz, Goethe (in formularea idealului
pedagogic, in ,,Wilhelm Meister”), apoi in idealis-
mul german. Un accent nou capatd prin ,,harmonie
préetablie” in metafizica lui Leibniz si in muzica
(stiinta folosirii acordurilor)!.

De fapt, inca Aristotel sublinia ca ,,asa-numitii
«pythagorici», care se indeletniceau cu matematica,
facusera cei dintai sa propaseasca studiile acestea si
intrucat erau educati in spiritul lor, au considerat ca
principiile matematicii sunt principii ale tuturor
lucrurilor existente. Si cum in studiile matematice
numerele ocupd, Tn mod natural, primul loc, iar lor li
se parea ca in numere contempld multe asemandri cu
lucrurile ce fiinteaza «permanent» si cu cele aflate
in devenire — mai mult decat ar fi gasit in elemen-
tele: Foc, Pamant si Apa, observand pe deasupra ca
st modificarile de sunete §i raporturile armoniei
muzicale (subl.n.) sunt exprimate prin numere, iar
apoi celelalte lucruri aratandu-si la fel toata firea lor
printr-o asemanare ce ia chipul numerelor, aceste
numere dovedindu-se cele dintai principii ale intre-
gii naturi, — au ajuns la presupunerea ca elementele
numerelor sunt «implicit» elementele tuturor
lucrurilor si cerul intreg este armonie si numar”2.

Este de retinut de asemenea relevarea
proprietatilor numerelor si ale ,,scarii armonice” —
sau ,.cele imanente armoniilor”; de asemenea:
,Lraporturile armonice muzicale, exprimabile prin
numere”, despre care s-a spus: ,,Aceasta cuantifica-
re poate fi consideratd una dintre cele mai reprezen-
tative descoperiri ale pythagoreicilor: o intuire a
principiului rezonantei™.

Formuland o ,,teorie a cerului”, Aristotel discuta
despre ,,sfericitatea cerului si a astrelor”, despre
,,armonia nascuta din miscarea astrelor’: ,,Dupa unii
filosofi, scria Aristotel, pare a fi necesar ca miscarea
corpurilor mari sa produca sunete, deoarece si cor-
purile din apropierea noastra produc la fel neavand
nici mase egale, nici o astfel de viteza a miscarilor.
Or, Soarele si Luna, in plus astrele a caror multime
sl marime este atit de mare, miscate rapid intr-o ast-
fel de deplasare, este imposibil sa nu produca un
sunet de o intensitate extraordonard. Bazandu-se pe
aceasta si pe faptul ca, din pricina distantelor, vite-
zele au proportiile acordurilor muzicale (subl. n.), ei
spun cd sunetul astrelor miscate circular este produs
armonios™.

Este de retinut ca in lumea greacd muzica si filo-
sofia ,,apartineau aceluiasi orizont cultural. Primii
teoreticieni ai muzicii erau si filosofi, iar multi filo-

sofi compuneau muzica, raportdndu-se concret si la
practica contemporanilor lor. Muzica avea un rol
esential Tn societate, atit In formarea privatd a
cetatenilor, cat si in reprezentatiile publice™.

Ideea de armonie face epoca indeosebi prin
Kepler, cu ale sale Harmonices mundi (1619),
scriere ce reprezintd ,,cea mai stralucita tentativa de
a explica consonanta pe bazd geometrica. Calduzit
de Timaios al lui Platon, Kepler pune in lumina
natura geometricd a lumii: limba lumii vorbeste
limba matematicii, dar nu in sensul rigurozitatii for-
male, ci al unei matematici care creeaza de-a lungul
numerelor formele si propozitiile™®.

3. La nivelul gandirii antice si renascentiste s-au
pus astfel bazele unei conceptii despre armonie.
Peste timp, in lumea modernd s-a formulat
conceptia de «armonie prestabilitd»: ,,S1, dupd cum
datorita plenitudinii lumii totul este inlantuit si fie-
care corp actioneaza in functie de distantd, intr-un
grad mai mare sau mai mic, asupra oricarui alt corp,
urmeaza de aici ca fiecare monada este o oglinda
vie, dotatd cu o activitate internd, capabila sa-si
reprezinte universul urmand propriul sau punct de
vedere, la fel de reglat ca universul insusi. Intr-o
monada perceptiile se nasc unele din altele dupa
legile apetitiunilor sau dupd cauzele finale ale
binelui si raului, care constau in perceptiile observa-
bile, reglate sau dereglate, intr-un mod similar cu
schimbdrile corpurilor si fenomenelor exterioare,
care se nasc unele dintr-altele dupa legile cauzelor
eficiente, adica ale miscarii. Astfel, existd o armonie
perfectd Intre perceptiile monadei si miscarile cor-
purilor, o armonie prestabilita inca de la inceputul
lumii intre sistemul cauzelor eficiente si acela al
cauzelor finale. Tocmai 1n aceastd armonie constad
acordul si unirea naturala (subl. n.) a sufletului si a
corpului, fara sa fie posibil ca unul sa poatd schim-
ba legile celuilalt™”.

Pe acest fond, Leibniz asimileaza muzica unei
«aritmetici inconstiente»: «musica est exercitium
arithmeticae occultum nesciensis se numerare
animi» («muzica este o practica ocultd a aritmeticii
in care spiritul nu stie ca el socoteste»).

Mai exact: ,,muzica este ceea ce fiinteaza ca cel
mai elevat aspect In ordinea simturilor. Iar faptul
este revelator [...] atunci cand descrie fericirea ca iu-
bire de Dumnezeu... Muzica nu este decat o placere
a simturilor [...] Dar ceva i confera totusi valoare,
cdci poate fi asimilata unei placeri a Spiritului”s.



In alt context, Leibniz scria: ,,Am mentionat
undeva ca perceptiile confuze de agrement care se
afla In consonante sau disonante constau intr-o arit-
meticd ocultd. Sufletul numara bataile corpurilor
sonore aflate in vibratie, si cand aceste vibratii se
intalnesc cu regularitate la intervale scurte, atunci el
are o placere. Astfel el face aceastda numarare fara sa
stie™.

In scrisorile sale, Leibniz nu uitd asemenea preo-
cupdri: ,,Muzica ne incantd, desi frumusetea sa nu
constd decat in convenientele (convenances)
numerelor si intr-o numaratoare imperceptibila, pe
care sufletul le ia drept lovituri sau vibratii ale unor
corpuri sonore, care se armonizeaza intre ele la anu-
mite intervale”19,

Leibniz atrdgea atentia asupra unitdtii dintre teo-
ria muzicii si ,,practica” in muzica (ceea ce se vede
in apelul la acele ,,pasages cheuts”!1) si nevoia de a
defini intervalele si consonantele prin numere, defi-
nire 1n care s-a folosit de logaritmi, raimanand 1nsa la
comparatia de marime intre diversele combinatii de
intervale!2.

S-a conturat astfel o conceptie despre armonie si
locul ei in universul muzicii si (treptat, istoriceste) o
nouad intelegere a raporturilor dintre muzica si filo-
sofie. O spun muzicienii, nu filosofii: ,,muzica a
capatat un rol folosofic bine reliefat si a devenit pen-
tru filosofie un obiect in momentul in care 1 s-a recu-
noscut un continut teoretic intrinsec, o excelenta
indestructibila care stimuleaza gandirea”!3.

4. Prin Hegel studiul armoniei se poate intelege
(in sensul ei, poate, cel mai adecvat) ca disciplina
teoretica ce are drept studiu relatiile verticale reali-
zate prin combinarea sunetelor in acorduri, si trebuie
situatd in unitatea melodie-ritm-polifonie. Nu este
deloc intamplator ca studiul armoniei este implicat
si 1n teoreia tonalitdtii si In teoria modurilor.

Asa cum preciza Hegel: ,,Celalalt factor datorita
cdruia baza abstracta a tactului si a ritmului 1si
castigd imbinarea, si prin aceasta posibilitatea de a
deveni muzica intr-adevdr concreta este imparatia
tonurilor ca tonuri. Acest domeniu mai esential al
muzicii cuprinde legile armoniei. Aici isi face
aparitia un nou element, intrucit un corp nu numai
cd paraseste pentru artd, prin vibrarea lui, forma sa
spatiala si reprezentabila si trece la elaborarea figu-
rii lui oarecum temporale, ci acest corp rasund acum
si felurit, conform particularei lui constitutii fizicale,
precum si lungimii si scurtimii lui diferite, si con-
form numaérului vibratiilor la care ajunge in cursul

unui timp determinat, din care cauza este luat sub
acest aspect de arta si elaborat dupa regulile ei”14.

Evident, acest text este una dintre caile de
acces cel mai bine trasate pentru a intelege armonia
si locul ei in muzica. ,,Muzica — sublinia Hegel —
miscandu-se in general in domeniul unui element
facut de catre arta si numai pentru ea, este nevoita
sd parcurga un proces de pregatire mult mai greu
inainte de a ajunge sd produca tonurile... Excep-
tand vocea omeneasca datd nemijlocit de naturd,
muzica, din contra, este nevoitd si creeze 1n intre-
gime ea insasi celelalte mijloace ale sale ca sa
poata exista”15.

Hegel releva complexitatea fenomenului muzi-
cal in unitatea ritm-armonie-melodie, context in
care armonia ,,cuprinde numai raporturile esentiale
care constituie legea necesitatii pentru lumea tonuri-
lor, dar nu este deja ea insdsi muzicd propriu-zisa,
dupa cum tot atat de putin sunt muzica tactul i rit-
mul, ci ele nu sunt decat baza substantiala, terenul
adecvat legilor pe care se miscd sufletul liber. Ele-
mentul poetic al muzicii, limbajul sufletului care
revarsa placerea si durerea interioara a acestuia in
tonuri, Tnaltandu-se prin aceastd revarsare deasupra
puterii naturale a sentimentului, temperand-o, intru-
cat acest element transforma emotia prezenta a inte-
riorului intr-o percepere a sa insesi, intr-o liberd
zabovire la sine Insesi, producand tocmai aceastd
liberare a inimii de presiunea bucuriilor si durerilor,
ubirea sonora a sufletului Tn campul muzicii este
numai melodia’16.

Referindu-se la ,.,caracterul determinat al tonului
in sine 1nsusi si In relatie cu alte tonuri”, Hegel pre-
ciza: ,,Acest raport obiectiv, datoritd caruia sunetul
se desfasoara intr-un cerc atat ca sunet 1n sine indi-
vidual, precis determinat, cét si ca tonuri ce sunt n
relatie esentiala unele cu altele, constituie elementul
propriu-zis armonic al muzicii si se bazeaza, in ceea
ce priveste latura sa mai intdi fizicald, pe diferente
cantitative si pe proportii numerice”!”.

Legatura intre ton si aceste proportii numerice
poate da impresia ca perceperea si Intelegerea armo-
niilor ,,sunt degradate prin reducerea lor la ceva pur
cantitativ”’; dar tonul, oricat l-am percepe si l-am
simti ,,ca pe ceva absolut simplu in sine”, se bazeaza
pe o diversitate”, caci tonurile ,,sunt ceea ce sunt de
fapt, numai datorita raporturilor lor reciproce”!8.

Aici comentariile devin utile. In acest sens, s-a
facut legatura cu teoria lui Hegel despre masura si
raporturile dintre cantitate si calitate: in Logica sa,
Hegel considera cd masura este «raportarea calitativa
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imanenta a doud cantitati una la alta», ceea ce duce
la ,,predominare originard a calitatii si la cantitate
ca anulare a ei, ca prima ei apropiere de esenta.
Totusi, in timp ce se dezvolta complet si-si scoate
la iveala determinarile imanente, cantitatea, dupa
ce a devenit masura obiectualititii — si fara a-si
pierde caracterul cantitativ, fard a inceta sd fie
expresia naturii si modificarii cantitative a obiecte-
lor — include in propria sa determinativitate calita-
tea anterioara anulata”!9,

Daca ne indreptdm acum spre cunoasterea
acestor relatii Tn muzica, trebuie sa subliniem ca aici
,criteriul de adevar stabilit mai sus™ este valabil,
intrucat ,,se stie ca, in teoria muzicii, relatiile me-
trice, cantitative determinabile, ale tonurilor sunt
oranduite sistematic din anumite puncte de vedere,
si ca din ele se deduc reguli pentru prelucrarea
muzicald. Daca exista o arta in care asemenea reguli
trebuie sa fie luate in serios, cunoscute, intr-adevar
insusite, atunci aceea este muzica’29.

5. Sa revenim insd la puncte de vedere ale muzi-
cienilor. Acestea nu-mi par nicicum in dezacord cu
cele spuse mai sus, asa cum o aratd in primul rand
intelegerea raporturilor artei muzicale cu stiintele
care studiazd sunetul si particularitatile sunetului
muzical.

De fapt, atat in domeniul sdu teoretic, cét si In
cel practic, ,,muzica se serveste de datele ce 1 le
ofera doud dintre stiintele exacte: acustica si mate-
matica: cea mai stransd corelatie o are muzica ,,cu
acustica, acea ramura a fizicii care furnizeaza artei
muzicale intregul material sonor, in forma lui bruta,
neartistica™2!.

Dar exista o deosebire intre ,,stiinta sunetelor” si
,.arta sunetelor”, in acest context si legatura muzicii
cu matematica facandu-se ,,numai in domeniul teo-
retic, unde o serie de principii se explica prin calcule
si operatii matematice, cum sunt, de exemplu, siste-
mul de divizare a timpului, masurile si altele”22.

Dupa cum se stie, intre melodie, ritm si armonie
exista o stransa interdependentd, desi natura fiecare-
ia este distinctd: Studiul armoniei este in principal
studiul intervalelor (in livrarea a doud sunete, luate
succesiv sau simultan, impartite in intervalul
melodic si armonic) si studiul acordurilor (acordul
fiind sonoritatea armonica ce se compune din cel
putin trei sunete, dispuse sau care pot fi dispuse in
terte), armonia nsdsi fiind reunirea sunetelor in
sonoritati si succesiuni armonice.

In principal, armonia este , disciplina teoretica
muzicala — de factura clasica occidentald — care se
ocupa cu studiul relatiilor verticale realizate prin
imbinarea sunetelor in acorduri, a inlantuirii acestor
acorduri si a relatiilor care se stabilesc intre diferi-
tele centre tonale sau modale”; armonia este ,,studiul
acordurilor consonante si disonante al rezolvarii
acestora din urma, al relatiilor dintre ele si al varia-
telor forme care pot aparea (pozitii, rasturnari). Stu-
diul modulatiei constituie o laturd fundamentald
esentiald in armonie, pentru ca in relatiile dintre
diferite centre tonale, in trecerea dintr-o tonalitate in
alta rezida nsasi desfasurarea muzicald de esentd
evoluata™?3,

6. Sa desprindem aici din context cateva con-
cepte fundamentale pentru tema armoniei: tonul;
intervalul; acordul; consonanta si disonanta;
modulatia.

Poate cad este bine sd insistim asupra modu-
latiilor, care ,,sunt recunoscute n baza unei legi ce
guverneazad armonia tonald si care impune
«solutionarea» disonantelor si consonantelor...
disonantele dau un sens de suspendare, de
asteptare. Modulatiile au loc de-a lungul diso-
nantelor, noile tonalitdti (sau revenirea la tonalita-
tea originard) sunt afirmate de consonantele care
sunt preanuntate de secvente preparatorii numite
cadente [ ...] Consonantele si disonantele corespund
acordurilor, adica suprapunerii de sunete 1n aso-
cieri verticale catalogate minutios pe baza legilor
armoniei. Frecventa modulatiilor induce frecvent
disonante™?4.

In sistemul tonal, modulatia (trecerea dintr-o
tonalitate 1n alta prin caracteristicile tonalitatii noi)
are loc dupa puterea de afirmare a noului centru
sonor. In procesul modulatiei distingem: inflexiunea
modulatorie; modulatia pasagera; modulatia defini-
tiva (realizatd prin parasirea tonalitatii initiale, ajun-
gerea Intr-o tonalitate noud si fixarea definitiva in
aceasta).

Modulatia intr-o compozitie este de fapt schim-
barea centrului sonor de gravitatie de pe un punct pe
altul, angajand sau nu schimbarea modului. Odata
mutat centrul sonor de gravitatie (tonica), in legatu-
ra cu aceasta se deplaseaza, pe alte sunete, Intregul
sistem functional (melodie si armonie) al piesei.
Dupa natura compozitiei si a proceselor folosite,
distingem: modulatia in sistemul tonal $1 modulatia
in sistemul modal (schimbarea unei formatii modale
prin caracteristicile altei formatii modale).



Sunt mai multe feluri de modulatie in sistemul
tonal (trecerea dintr-o modalitate in alta prin carac-
teristicile tonalitatii noi), intre care retinem:
modulatia la tonalitati apropiate (de exemplu:
modulatia din tonalitatea majord la relativa ei
minora si invers) si modulatia la tonalitati departa-
te (care se efectueaza prin procedee diferite,
precum: modulatia prin tonalitati tranzitorii, progre-
sit melodice, schimbarea modului, pasaje cromatice,
enarmonie si modulatie bruscd).

Retinem atentia asupra modulatiei prin tonalitati
tranzitorii, In care in melodie apar elemente consti-
tutive ale tonalitatilor tranzitorii ce despart vechea
tonalitate de cea noud si creeaza astfel posibilitatea
modularii la o tonalitate departata. Aceste elemente
au valoarea unor modalitati pasagere si favorizeaza
afirmarea unui nou centru tonal, indepartat de cel de
la care se porneste.

Ca exemplu: Beethoven, Cvartetul nr. 12, op.
127, in Mi bemol (din: Ultimele cvartete de coarde),
in care se realizeaza modulatia de la tonalitatea do
minor la tonalitatea mi bemol minor (modulatie la
trei cvinte descendfente) prin modalitatile tranzito-
rii: fa minor, re bemol major si sol bemol major.
Pentru ilustrare luam: Adagio, ma non troppo e
molto cantabile, considerata drept una dintre
miscdrile lente cele mai sublime, care ia forma unei
teme si a sase variatiuni, tema insasi fiind o lunga
melodie sustinuta violino I, violino II si violoncello.
Sa ascultam!

S& urmarim mai indeaproape Consonanta (lat:
consono) si Disonanta (lat: dissono). Studiul lor
se leaga nemijlocit de cel al intervalelor (alcatuite
fie din trepte alaturate sau conjuncte ale scarii
muzicale, fie din trepte dispuse prin salturi sau
disjuncte).

Pe acest fond, consonanta si disonanta se si-
tueazd intre criteriile de cunoastere si analiza a
intervalelor: se numesc consonante intervalele ale
caror sunete, auzite simultan, se contopesc, fiind
percepute de auz intr-o unitate sonord; se numesc
disonante intervalele ale caror sunete componente,
auzite simultan, nu se contopesc (fiecare sunet
avand tendinta de a se desprinde, ceea ce da senzatia
de instabilitate, tensiune, §i cere rezolvarea in inter-
vale consonante).

Intervalul (1at. intervallum, distantd) ca raport de
indltime intre doud sunete, este i.armonic, atunci
cand cele doua sunete sunt cantate simultan, si
i.melodic, atunci cand cele doud sunete sunt cantate
succesiv.

Este de precizat ca ,,opozitia consonanta-
disonanta depinde de posibilitdtile de receptie, de
cultura muzicald si de contextul In care apar
consonanta si disonanta. Intelegerea si folosirea
adecvatd a intervalelor si acordurilor consonante si
disonante constituie factorul determinant in
realizarea compozitiilor ce se Inscriu in albia muzi-
cii tonale sau modale. Adeptii si teoreticienii muzi-
cii atonale (de fapt, este negarea principiilor
tonalitatii si implicit ale armoniei clasice — n.n.)
recomanda in mod deliberat folosirea pe cat posibil
numai a intervalelor si a acordurilor disonante,
denumite agregate somnore, rezultat al egalizarii
functionale intre consonanta si disonanta, al eman-
ciparii disonantei de sub tutela consonantei ... In
fond, impartirea intervalelor si acordurilor in
consonante si disonante este o lege a procesului de
creatie, pentru cd e greu de conceput o muzica fara
contraste’25,

7. De fapt, notiunile de consonanta si disonanta
au cunoscut in cursul istoriei multiple interpretari,
ajungandu-se pana la tendintele de a se largi numa-
rul intervalelor consonante, prin trecerea in randul
lor a unor intervale disonante. Pe masura educatiei
auzului, adica al ,,emanciparii” unor disonante 1n
consonante (de pilda, septima si nona). Aceasta era
o evolutie fireascd, si nu trebuie echivalatdi cu
conceptia atonala, potrivit careia intre intervalele
consonante si disonante nu exista nicio deosebire.

Se uita cd opera muzicala nu poate rezulta din
calcule matematice, punandu-se la indoiald princi-
piile tonalitatii (implicit ale armoniei clasice),
supralicitindu-se cromatizarea, eliminandu-se atat
raportarea la un centru tonal, cit si contrastul
consonanta-disonanta.

Se uitd cd unele elemente de atonal si
interferente intre tonal si atonal au existat si Tnainte
de atonaliti. Totul revine astfel la necesitatea de a
pastra un echilibru 1n practica componistica, care nu
se poate lipsi de organizare In numele unei libertati
neingradite de o functie tonala.

Sa ne referim la cel mai clasic, poate, dintre
compozitori, la W.A. Mozart, care, departe de a fi
»exclusiv apolinic” in cele sase Quartetti dedicate
lui Haydn, ,,pune in act contrastele, in stilul hranit
din clasica doctrind muzicald”2¢, dar intr-o modali-
tate rard, greu de atins in muzica de acest gen, toc-
mai pentru ca e ,,mozartiand”.

Este vorba de Cvartetul nr. 6 in do major (K.V.
465), compus in 1785, numit «al disonantelor»,
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care, ,prin originala lui introducere lentd”, a
provocat ,,obiectiile critice ale compozitorului Sarti,
ale unor critici apologeti... Un aristocrat, dupd ce
l-a auzit, a cerut interpretilor sd nu cante fals”27.

Cvartetul (structurat in: partea I — adagio; partea
II — andante cantabile; partea III — menuet; partea
[V-a — allegro molto); ,,de o intensa luminozitate si
de o vigoare constructivd, ce se contrasteazd cu
introducerea lenta”, creeaza o atmosfera de convor-
bire, in care cele patru instrumente cu coarde apar
,,ca niste persoane cu o bogata viata launtrica’?8. Sa
ascultam!

8. Peste timp, in era ,tonalitatii suspendate”,
intr-o muzica in care materialul tindea sd se con-
funde cu organizarea, Stravinski scria: ,.,... ceea ce ne
preocupa este mai putin tonalitatea propriu-zisa, cat
ceea ce am putea numi polaritatea sunetului, a unui
interval sau chiar a unui complex sonor. Polul sune-
tului constituie intr-un anumit fel axul esential al
muzicii... Articulatiile discursului muzical trateaza o
corelatie oculta intre tempo si jocul tonal. Orice
muzicd fiind numai o secventa de impulsuri si de
repaos, este usor sd se conceapa cd apropierea sau
indepartarea polilor de atractie determind oarecum
respiratia muzicii”2.

De mai bine de un veac, in muzica s-au inmultit
»exemplele unui stil in care disonanta s-a emanci-
pat... Muzica de ieri si de azi uneste fara menaja-
mente acorduri disonante paralele care 1si pierd ast-
fel valoarea lor functionald, iar urechea noastra
accepta in mod firesc juxtapunerea lor’39,

Nu poate sa nu fie observata o ramanere in urma
a instruirii si educdrii publicului fatd de evolutia
creatiei muzicale, cu fenomene ca politonalitatea,
serialismul etc. Poate nu intdmplator, Schonberg
spunea ca nu exista autor dificil, ci numai rau in-
terpretat. Caci au intervenit atitudini noi ale unor
compozitori, de pildd Debussy (el insusisi remarca-
bil teoretician), care ,,concepeau muzica in stransa
legaturd cu imaginile si limbajele altor arte™3!.

Oricum, o privire asupra muzicii secolului 20
,nu poate face abstractie in cele din urma de doua
fenomene care continua sa influenteze constiinta
muzicala a secolului nostru: inventiile tehnologice si
sistemul de distributie comerciald a masei de pro-
duse muzicale32,

Este de retinut cd sunetul insusi devine teren de
investigatie prin practica diverselor tehnici, ceea ce
face iminentd o schimbare 1n insasi gandirea muzi-
cala. Nu este Intamplator, de pilda, cd marii compo-

zitori care au dat tonul in muzica secolului 20
(Schonberg, Stravinski, Debussy) au fost ei insisi si
teoreticieni de marca; chiar Arnold Schonberg, de
care se leagd In cea mai mare masurd promovarea
atonalismului, este autorul unor lucrari teoretice:
Harmonienlehre (1911) si Structural functions of
harmony (1950).

in aceasta din urma scrie: ,,Dupa multe tentative
infructuoase de-a lungul a circa douazeci de ani am
trasat bazele unui nou procedeu de constructie
muzicala (subl. n.), procedeu care Tmi pare a fi in
stare de a substitui In articulatiile structurale un
tempo garantat al armoniei tonale... Am numit acest
procedeu: Metoda de comporzitie cu doudasprezece
note puse in relatie numai una cu alta”33.

Este de interes motivarea acestei conceptii: ,,Jus-
tificati de dezvoltarea istoricd, metoda de
compozitie cu doudsprezece note nu-i lipsita de
sustineri estetice si teoretice. Dimpotriva, aceste
sustineri sunt menite de a ridica procedeul tehnic la
rangul si la importanta unei teorii stiintifice... Por-
nind de la ideea ca muzica nu este cu totul una din-
tre multele forme de divertisment, ci este prezenta-
rea de catre un poet muzical sau un filosof muzical,
de idei muzicale care trebuie sa corespunda legilor
logicii umane si de a fi, deci, parte din ceea ce omul
poate percepe, rationa si exprima’34,

,, Validitatea acestei forme de gandire muzicala —
subliniazd Schonberg — este demonstratd de legea
privind unitatea spatiului muzical la care acum ne
putem referi mai precis, definindu-1 astfel: unitatea
spatiului muzical reclama o perceptie unitara si
absolutd. In acest spatiu ... nu existd, in mod abso-
lut, deasupra nici dedesubt; dreapta sau stanga, in
fata sau in spate. Orice configuratie muzicala, orice
miscare a notelor trebuie de-acum sa fie inteleasa ca
o relatie reciprocd a sunetelor, a vibratiilor oscilato-
rii care se prezintd in diferite puncte si in tempo
diferit™35.

Semnificative ar fi cele Patru cdntece pentru
orchestra, op. 22, In care se observa ceea ce este
fundamental pentru ceea ce s-a numit ,.filosofia
muzicala a lui Schonberg”, balansarea intre traditie
si inovatie, acest din urma aspect relevandu-se cel
mai clar In orchestratie, dar si in punerea pe note a
textului, din care razbat si tablouri gandite in mod
traditional, accente furtunoase a la Wagner. Oricum,
liedurile prin ,,eterna reintoarcere a aceluiasi-ului”
in linii melodice. Intr-o analiza din 1932, Schonberg
spunea ca poezia i-a sustinut sentimentele, cu-
noasterea si impresiile. Sa ascultam!



Dupa cum se vede, ,,emanciparea’” distonantei in
epoca atonalismului nu-i lipsitd (la Schonberg,
indeosebi) ,,de deschidere, mai mult de un compro-
mis Intre rigoarea constructiva si utilizarea de
moduli expresivi si formali ai traditiei”, asa cum o
aratd Concertul pentru vioara (1936) si Concertul
pentru pian (1942), in care ,,seria insasi contine ele-
mente tonale”39,

Oricum, suntem departe de principiul dodecafo-
nismului, pentru care nu existd atractie si
interdependenta intre sunete, ci numai intervale si
complexe sonore disonante.

9. Poate ca e bine s ne amintim de ce spuneau
si unii filosofi de odinioara: pitagoreicii, Descartes,
Leibniz, Hegel s.a. Asa cum subliniazd si muzicie-
nii, ,,reconstructia istorico-critica arata ca notiunile
de naturd metafizica prezinta un continut muzical si,
viceversa, notiunile asimilate teoriei muzicale au o
origine si o destinatie metafizica™’.

Poate ca Hegel are dreptate: ,,muzica nu consta
nici 1n diverse intervale, si nici 1n serii abstracte si In
tonalitati disparate, ci ea este acord concret, opunere
si armonizare de tonuri”; ,,dintre toate artele muzica
are cea mai mare posibilitate sd se elibereze nu
numai de orice text real, ci si de exprimarea oricarui
continut determinat pentru a se multumi numai cu o
desfasurare incheiatd in sine de combinatii, de
variatii, contraste si acorduri care apartin domeniu-
lui pur muzical al tonurilor. Insd muzica rimane
atunci goala, lipsita de semnificatie [...] Numai cand
in elementul sensibil al tonurilor si in figuratia lor
variatd este exprimat ceva de naturd spirituald in
mod adecvat se Tnaltd si muzica la nivelul adevara-
tei arte™38,

S& nu uitdm 1nsa ascultdtorul! Pentru a stabili
,C€ este mai placut” trebuie ,,sa8 avem in vedere
capacitatea ascultatorului, care se schimba precum
gustul, de la o persoana la alta”; legat de ,,intrebarea
privitoare la motivul pentru care intervalul de la 1 la
7 nu este primit in Muzica, explicatia este clara:
deoarece in urma acestuia ar trebui primite o infini-
tate de intervale, care depasesc capacitatea urechilor
noastre’9,

in fapt, muzica ,,moderna” constituie un teren al
confruntarilor privind forma si stilul (care nu poate
sa dispara!) compozitiei, a carei intelegere depinde
in mare parte de educatia muzicald pe care a reusit
sa si-o facd fiecare dintre noi. Caci nu poate sa nu fie
luata in seama o ramanere in urma a instruirii si edu-
carii publicului fatd de ,,noua muzica”, dominata de

forme precum politonalitatea, serialismul s.a. Poate
de aceea, muzicienii care ,,au marcat istoria muzicii
contemporane” (Schonberg, Stravinski, Debussy) au
dezvoltat si ,,0 intensa reflectie teoreticd, devenita
apoi esentiald pentru intelegerea propriei lor
muzici™0,

In noul context al creatiei muzicale, limbajul
insusi cunoaste o mare diversitate de forme, la multi
compozitori muzica gravitand 1n sfera sonorului si a
coloristicii, unii dintre ei (Debussy, de pilda) conce-
pand muzica ,,in stransa relatie cu imaginile si lim-
bajele altor arte™!.

Mai mult (si aceasta solicita legatura muzicieni-
lor cu filosofia), noile creatii solicitd ascultatorul
indeosebi sub raportul facultatilor lui intelectuale si
fac necesard ,,0 revizuire generald a elementelor pri-
mordiale ale artei muzicale”, Intrucat acum muzica
presupune ,,0 cautare prealabila, o vointd care se
misca mai Intai in abstract, cu scopul de a da forma
unei materii concrete™2.

Noile experiente ale creatiei muzicale aratd ca
s-au Tnmultit ,,exemplele unui stil in care disonanta
s-a emancipat”, iar muzica de azi ,uneste fard
menajamente accorduri disonante paralele care isi
pierd astfel valoarea lor functionala, si urechea
noastra accepta in mod firesc juxtapunerea lor’43,

10. Problema care se pune astazi compozitori-
lor este una a complexitdtii, mai exact, este aceea
»de a jongla cu categoriile muzicii asa cum un
compozitor de pe vremea lui Bach jongla cu
tonalitatile. Dar sa ajungi aici este, cred eu, foarte
greu... In 1955-1956, cand Xenakis a inceput sa
vorbeascad de muzica stochasticd, el nu mai gandea
0 muzica cu ornamente sau fara ornamente, muzica
cu contrapunct sau cu armonie si asa mai departe...
El gindea muzica lucrata cu virtualitati — care sunt
probabilitatile, nu? — si muzica reala — pe care noi
am exprimat-o mai tarziu, «clase de compozitii» -
care contin o multime vida, si clase de compozitii
care nu contin o multime vida. Cele bazate pe
structuri stochastice — care pot lua valoarea 0
corespund acestor clase de compozitie, iar
multimile lor, care, ca sd spunem asa, au o grama-
tica precisd [...] aici nu mai e multime vida, cel
putin trei-patru acorduri trebuie sa existe...”44.

Nu-i de prisos sa retinem ca prin aceasta ,,s-a
creat una dintre cele mai mari bifurcatii care exista
in istoria muzicii. Si anume, intre cea a unei gandiri
aleatoare, avand la baza aleatoriul (dar asta nu
inseamna ca aleatoriul nu e controlabil si nu trebuie
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controlat) si algoritmul, gandirea algoritmica (care
are la baza ... o algebra precisd, o logica matematica
bine cunoscuta, cand rezultatele sunt cele pe care le
asteptam, adicd univoc determinate™3.

Este vorba, asadar, de ideea unei situari dincolo
de ,canoane clasice”, fenomen pentru care se
potriveste modul nietzschean de a jongla cu aforis-
mul: ,,Un aforism — scria Nietzsche — intiparit cum
se cuvine i turnat in forma nu este cu aceasta si
citit, nu este inca «descifrat» (entziffert»); abia de-
acum urmeaza sa inceapa explicitarea (Auslegung)
lui, pentru care este nevoie de o arta a explicitarii...
si de aceea este incd nevoie de timp pand a se ajun-
ge la «lisibilitatea» scrierilor mele™7.

Aforismul necesita astfel un limbaj interpretativ,
pentru ca i este structural ,,elementul parodicului’:
,pune in legatura concepte care in intelegerea gene-
rald a aforismului se instrdineaza, iar continutul de
fapt, care pare a fi exprimat, se descopera ca masca,
dincolo de care trebuie cautat faptul real”’.

11. Privita in acest context, compozitia ,,moder-
na” poate fi descifratd numai prin interpretare (ca
executie si ca gandire a acestei executii de catre
interpretul-executant) prin intermediul unei
intelegeri a aparatului categorial In adaptarea lui la
modul de a fi azi al operei muzicale, 1n care, asa cum
s-a subliniat adesea, ,,materialul incepe sa se con-
funde treptat cu organizarea”, domind timbrul si
coloritul, atragand auditoriul mai mult spre
desfasurarea unui proces greu de urmadrit, in care
mai apar, ca semnale, figurile muzicale.

Gandirea muzicala ramane totusi gdndire, fie
chiar si dominant algoritmicd sau favorizand o
interpretare ontologica, prin care ,,opera” vine in
prezenta prin ceea ce esfe pur si simplu. Acesta
face necesara o mai stransa colaborare intre muzica
st filosofie. Nu este intamplatoare, credem, urma-
toarea remarca (a unui muzician): ,,...s€ poate pune
intrebarea dacd mai exista astdzi o gandire muzi-
cald care sa aiba relevanta filosofica si sa se inscrie
intr-o traditie esteticd... intr-un fel, era usor de
recunoscut o dezvoltare coerentd si unitard a gan-
dirii muzicale atunci cand ea era corelatd cu o
traditie filosofica bine precizata: este mai dificil
insd de a gasi aceastd coerentd atunci cand sursele
nu mai apartin scrierilor filosofice, ci sunt mai
degraba ale muzicienilor, ale teoreticienilor, ale
criticilor si istoricilor muzicii”48.

Rolul mijloacelor tehnice in creatie si interpre-
tare a favorizat transformarea muzicii intr-un vast

experiment, ale carui semnificatie si valoare nu pot
fi contestate. Sa nu uitam insa cele spuse de Xena-
kis (el insusi un mare inovator): ,,nu trebuie sa te lasi
fascinat de computer. Este un instrument. Trebuie sa
fii fascinat de ceea ce ai in minte. Daca nu ai nimic
in minte, nu ai de ce sa fii fascinat™.

Ajungem astfel, si pe aceste cdi ale tehnicii, la
importanta gandirii In creatia muzicala. Caci mesa-
jul tainuit al unei compozitii (cu mijloace ,,clasice”
sau mijloace ,,tehnice”) trebuie descifrat intr-o inter-
pretare-executie si interpretare hermeneutica, prin
care este vorba de ,,a traduce” pentru auditor, prin
capacitatile individuale ale unei a treia instante,
mesajul purtat de un discurs muzical, care ia forma
unei enigme: desfasurarea are loc mai intai ,,un dia-
log cu sine” (Selbstgesprich), dar ,,adevarul” se pro-
duce 1n sistemul de referinta al celui care il lanseaza
in exprimare i comunicare”; intelegerea depinde
insd de interlocutor, de cel care intelege (sau nu
intelege). Devin relevante aici spusele lui Xenakis:
,-..Eu am fost obligat sa reflectez mai mult decat sa
simt. Deci, am ajuns la notiuni abstracte”>0.

12. In loc de incheiere, fie-ne ingaduiti citarea
unui gand al lui Nietzsche: ,,Existd oameni carora le
este proprie o neliniste permanentd si o de la sine
situare armonica a tuturor disponibilitatilor, astfel
incat orice activitate care-gi propune scopuri le este
ostild. Ei se aseamand cu o muzicd ce constd din
acorduri armonice sustinute prelungit si mai tare
fara sd-si arate apartenenta la o melodie in
desfasurare. Orice miscare din exterior vine sa redea
corabiei noul echilibru pe marea armoniei (subl. n.).
In mod obisnuit, oamenii moderni devin extrem de
nerabdatori atunci cand intalnesc astfel de naturi...
Dar, in anumite stari de spirit se iscd acea
neobignuitd Intrebare: la ce bun melodie? De ce nu e
de ajuns ca viata se oglindeste linistit intr-o mare
adanca?”s!

Un comentariu la acest text (deloc criptic!) ar
cere dezvoltari teoretice la care este greu (si poate
riscant!) sa te angajezi! Ca urmare, renunt! Dar fac
apel la adevarul unei spuse candva in istoria cugeta-
rii: ,,Der Verzicht nimmt nicht, der Verzicht gibt”
(,,Renuntarea nu ia, renuntarea da”). Ceea ce nu ne
poate scuti Insa de constatarea prezentei unei utopii
in lumea de azi; unii (si aici si critici §i oratori,
interpreti etc.) cred ca o viatd a culturii se poate
mentine ,,artistic”’ numai prin ,,destructie” si contes-
tare! Este o constatare, nu o explicatie, si mai ales
nu o apreciere!



Parafrazand un vers celebru (din Ballade des
Dames du temps jadis a lui Frangois Villon): ,,Ou
sont les neiges d’antant”, as spune: Unde sunt
armoniile de altddata? De explicatie nu cred ca ar
fi nevoie, chiar dacd parafraza nu are rezonanta
celebrului vers, care rezista prin el insusi, poetic si
nu teoretic, asa cum o melodie face de prisos orice
motivare sub zodia logicului! ,,Est nobis voluisse
satis!” (Tibul, Elegii, 1V, 1, 7: ,Noua ne este de
ajuns cd am voit!”).
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Bailhace, Op. cit.,, p. 125, 126. ,,Pasages cheutes”, de la lat.
cadd — cadere), de fapt cadente, a caror ,,buna folosire”
constituie ,,0 practica de apropiere” de ,,frazele frumoase ale
unei limbi”; teoria ,trebuie sa justifice insa fabricarea si
efectul acestor elemente sensibile si sa dea arta de a le face
altfel decat prin instinct” (Ibidem, p. 126).

2 cf. P. Bailhace, Op. Cit., p. 41-42. Atrage atentia
analiza consonantei: dupa precizarea ca intervalele provin
numai din numerele primitive 2,3, a considerat ,,con-
sonantele”, ca rezultand din ,raportul numerelor care nu
sunt mai mari octava mare”, iar acelea care intervin in
raporturile intervalelor muzicale nu depasesc 2, ceea ce
constituie (pe ansamblu) o conceptie ,,pur aritmetica”
despre consonanta (/bidem, p. 43).

3 Cf. Introduzione alla filosofia della musica. A cura
di Carlo Mogliaccio, UTET, Novara, 2009, p. XI. Cu
precizarea ca ,sunetele poseda de fapt prerogativa de a
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depasi simpla fizicalitate acusticd si de a intra in ordinea
gandirii si Incad ... de a dobandi sens in sfera fiintei, in
viziunea despre lume” (Ibidem).

14 G wWF. Hegel, Prelegeri de estetica, Vol. 11, Editura
Academiei, Bucuresti, 1966, p. 316.

15 Ibidem, p. 317. Si aici o remarca de mare interes: ,,...
putem indica vocea umana ca fiind cel mai liber si, ca atare,
cel mai complex instrument muzical. Ea reuneste in sine
caracterul instrumentelor de suflat cu acela ale instru-
mentelor de coarde, intrucat aici avem, pe de o parte, o
coloand de aer care vibreaza, pe de altd parte muschii care
fac sa intervind si principiul corzii intinse bine... vocea
omeneasca contine in ea totalitatea ideala a sunetului care,
in celelalte instrumente, nu face decat sa se descompuna in
deosebirile lui particulare” (Ibidem, p. 319).

Ibidem, p. 327. Cu precizarea cd ,in libera ei
desfasurare de tonuri, melodia, pe de o parte, planeaza,
desigur, independent deasupra tactului, a ritmului si
armoniei, dar pe de altd parte nu are alte mijloace de
realizare a sa decat tocmai miscdrile ritmice, conforme
tactului, tonurilor in raporturile lor esentiale si necesare in
ele insele. Prin urmare, miscarea melodiei este cuprinsa in
aceste mijloace ale existentei sale si nu-i este ingaduit sa
caute a dobandi existenta prin ele, Impotriva legilor
necesare implicate in natura insdsi a acestora” (Ibidem,

p. 32%).

1 Ibidem, p. 320. Importantd au aici pentru acest
sistem armonic urmatoarele: ,,fonurile singulare in relatia
lor determinatd de masura si in raportarea acesteia la
tonuri”, ,invatatura despre inftervale”; ,seria care rezultd
din asezarea tonurilor in succesiunea lor cea mai simpla, in
care fiecare ton trimite direct la alt ton: gama tonurilor”;
diversitatea acestor game, care, dat fiind faptul ca fiecare
dintre ele porneste de la alt ton al ei fundamental, devin
tonalitati particulare, deosebite de celelalte, precum si
totalitatea acestor tonalitdti” (Ibidem, p. 321).

18 Ibidem, p. 321, 322, 324.

19 G. Lukacs, Estetica, Vol. 1I, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1974, p. 294.

20 1pidem, p. 297.

V. Giuleanu — V. lusceanu, Tratat de teorie a
muzicii, |, Editura muzicald, Bucuresti, 1952, p. 15. Pe cand
acustica studiaza fenomenul in mod izolat (ca fenomen
fizic si fiziologic), in muzicd, ,,un sunet izolat nu ne spune
nimic [...] El capdta un sens artistic numai daca este pus in
raporturi estetice cu alte sunete. Astfel de raporturi se
stabilesc intre sunete numai in procesul creatiei artistice
muzicale” (Ibidem).

2 Ibidem, p. 15, 16. in acest context, armonie este
»elementul care consti din combinarea simultand a mai
multe sunete, ordonate in acorduri dupa legi proprii artei
muzicale... Ca element principal al artei muzicale, ea sustine
melodia, ii reliefeaza continutul si-i scoate in evidenta
frumusetile” (Ibidem, p. 18).

D. Bughici, Dictionare de forme si genuri muzicale,
Editura Muzicala, 1974, p. 20.

24 Claudio Casini, L’Arte di ascoltare la musica,
Milano, 2010, p. 104. Ca exemple: Scherzo musicale si
Quartetto delle dissonanze de Mozart, caruia ,,ii placeau

disonantele”. De fapt, disonantele sunt caracteristice ,,unui
limbaj totdeauna mai complex, in care tonalitatea apare 1n
mod progresiv in crize si consonantele se manifesta mai rar”
(Ibidem).

La inceputul secolului 20 disonantele sunt promovate
de avangarda; apoi de ,minimalisti” (reactia fata de
monumentalismul wagnerian («asez Wagner»), chiar fata de
Berlioz).

25 Dumitru Bughici, Dictionare de forme si genuri
muzicale, Editura Muzicala, Bucuresti, 1974, p. 77. De fapt,
»incd de la originile ei, muzica s-a configurat ca locul ales
al armoniei, inteleasd ca unitate dobanditd prin mediere
pornind de la elemente discordante... «Pitagoricii spuneau
ca muzica e armonie de contrarii si unificare a mai multe, si
acord de discordante” (Nicolae Di Stephano, Op. Cit., p.
153).

Este interesant cd in Compendium musicae (1650),
Descartes socotea ca consonanta inseamna: «a suna in siney»
fara nici o referire la caracterul placut al sunetului care se
produce. Dintre consonante, intelese in acest sens general, el
excludea unisonul deoarece 1n acesta nu se distinge un sunet
grav si unul acut... Intre consonante, octava, cvinta si cvarta
ocupd locul privilegiat fata de altele. Disonantele sunt in
schimb septima §i nona, si toate intervalele consonante
alterate, marite sau diminuate” (Ibidem, p. 64).

6 Massimo Mila, Breve storia della musica, Einaudi,
Torino, 1993, p. 190.

27 . Cristian, Wolfgang Amadeus Mozart, Editura
Muzicald, Bucuresti, 1958, p. 261. Intr-adevar, Introducerea
(adagio) ,.este unica In intreaga creatie de cvartete a lui
Mozart”, in care instrumentele dau nastere ,,unui preludiu
grav ale carui sunete se ciocnesc in disonante expresive”
(Ibidem, vezi aici §i textul muzical al acestui adagio).

28 Ibidem, p. 263.

9 1. Stravinski, Poetica muzicali (Paris, 1952, trad.,
Bucuresti, 1967), Editura Muzicala, p. 38-39. Pe baza
cunoasterii noilor experiente ale creatiei muzicale, el
considera cad aceasta ne obligd ,,sd precizdm notiunile de
inventivitate, imaginatie, inspiratie; cultura si gustul,
ordinea ca reguld si ca lege opusa dezordinii; in sfarsit,
opozitia dintre domnia necesitdtii si domnia libertatii”
(Ibidem, p. 37).

0 Ibidem, p. 37.

31 Claudio Casini, Storia della musica, 11, Milano,
1994, p. 653.

M. Baroni, E. Fubini, P. Patazzi... Storia della
musica, Einaudi, Torino, 1999, p. 506. Se observa apoi
(p. 511) ca ,,procedeele de conservare si producere a su-
netului nu au facut s fie abolita, asa cum multi gdndeau si
se temeau, practica muzicii pe viu...”.

3A. Schonberg, Metodo di composizione con dodici
note poste in relatione soltanto ['una con altro (reda:
Method of Composing with 12 Tones, conferintd tinuta in
martie 1941 la Univ. din California), in: G. Salveti, La
Nescita del Novecento (Storia della musica, 10), Torino,
1991, p. 345. Pentru aceasta a propus compozitiile sale: 5
piese pentru pian, op. 23; Variatiuni pentru orchestra, op.
31; Concertul pentru pian, op. 42 (o oarecare intoarcere la
tonalitate): Pierre lunaire; Kammersymphonie, op. 9.



34 Ibidem, p. 347.

35 Ibidem, p. 348.

6 Guido Salveti, La Nascita del Novecento, p. 215.

37 Nicolae Di Stefano, Op. Cit., p. 17. Amintind de
scoala pitagoreica — ,,prima care s-a ocupat de consonanta si
disonanta In mod sistematic” — autorul subliniaza rolul lui
Kepler si Descartes.

38 G.W.F. Hegel, Prelegeri de esteticd, 11, p. 287-288.

9 R. Descartes, Corespondenta completa, 1 (1607-
1638), Polirom, 2014, p. 141, din: Descartes catre Mersenne
(ianuarie 1630).

Carlo Mogliaccio, Il pensiero musicale tra Ottocento
e Novecento, in: Introduzione alla filosofia della musica,
p. 284.

41 Claudio Casini, Storia della musica, 11, Milano,
1994, p. 600, 653. Debussy punea accent pe actul in sine al
creatiei: ,,facerea”, urmand cumva preceptul lui Rameau:
«ascunde arta prin arta».

1. Stravinski, Poetica muzicala, p. 29-30. Ne aflam
,.in fata unei noi logici muzicale”, care ,,ne deschide ochii
asupra unor bogétii a caror existentd nici nu o banuim”, ceea
ce ne indeamna ,,sa ascultam nu de idoli noi, ci de eterna
necesitate, si de a recunoaste existenta unor anumiti poli de
atractie” (Ibidem, p. 37).

3 Ibidem, p. 37.

44 Aurel Stroe, Arta Comporzitiei, 2001, in: Secolul 21
(1-6), 2001, p. 422-423: Nietzsche — un precursor al
secolului 21: «asa cum a stat Nietzsche in fata unei pietre».
Autorul semnaleaza ca tratarea seriald, atonalismul conduc
la o stare in care ,,putem sa suferim un soc al neclaritatii. Nu
mai putem patrunde 1n structurd; nu mai gasim drumul spre

centru. Si atunci am facut un pas mai departe si am ajuns la
momentul Xenakis, cdnd Xenakis a preferat o distributie
aleatoare, in loc sd Incerce sa determine pas cu pas si la
modul structuralist, totul” (Ibidem, p. 423).

45 Ibidem, p. 423-424.

6 Fr. Nietzsche, Zur Genealogie der Moral. Eine
Streitschrift, in: Sdmtliche Werke in 15 Bdnden, hrsg. von
G. Colli und M. Montinari, Bd. 5, dtv, Berlin-New York,
1980, p. 225. Dificultatea nu-i de neglijat, intrucat aforismul
este aici ,arta de a interpreta si lucrul de interpretat”, in
enunturi intervenind caracterul contradictoriu (G. Deleuze,
Nietzsche. Sa vie, son oeuvre, Paris, 1965, p. 3).

47 n. Berger, Untersuchungen zur Philosophie
Nietzsches als Problem der Sprache, Miinchen, 1969, p. 13.

8 E. Fubini, Estetica della musica, Bologna, Mulino,
2003, p. 45. Amintind de Adorno — ,,ultimul mare filosof al
muzicii” — autorul are nostalgia unui punct de sprijin intr-o
opera filosofica de referinta, in functie de care sa se trateze
marile teme ale gandirii muzicale”, indeosebi in epoca
noastra, care releva tot mai insistent ,,notarea eminamente
filosofica a oricarei reflectii asupra muzicii” (Ibidem,
p. 157).

49 Cf. Carmen Chelaru, Cui i-e frica de istoria
muzicii?, vol. 111, Iasi, 2007, p. 105 (textul din conferinta din
1992 pe tema muzicii computerizate).

50 Cf. Dictionnaire de la Musique, 1994, p. 876.

SLpy, Nietzsche, Menchliches, Allzumenschlichen: Ein
Buch fiir freie Geister (1878), in: SW, Bd. 2, p. 352 (Vezi:
Der Mensch mit sich allein, avand cumva semnificatia ca
gustul pentru muzica nu este universal!)
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File de istorie

Istoria cladirii Academiei Romane —

la 120 de ani

Nicolae Noica*

In discursul rostit la 3 martie 1898, presedintele
Academiei Nicolae Kretzulescu spunea: ,,Domnilor
colegi, deschizand astdzi sesiunea generala a anului
1898, in noul edificiu cladit dinadins pentru aceasta
inalta institutie, ma simt impreuna cu dumneavoastra
toti fericiti de a ne intruni n noua sala (auld)”.

latd de ce, la implinirea acestei venerabile
varste — 120 de ani — am apreciat cd se cuvine sa
prezentam istoria acestui edificiu. Dupa ce a fost
infiintatd, Academia Romand se va confrunta cu o
problema deosebitd, aceea a unui local propriu, in
care sa-si desfasoare activitatea in conditii de
siguranta si functionalitate. In primii ani, Academia
a fost gazduitd in cateva camere din Palatul
Universitatii, inaugurat in anul 1869.

La 27 martie 1879, prin Decretul Regal Nr. 749
a fost promulgata Legea pentru Academia Romana.
Prin articolul V al legii se prevedea ca ,,Academiei
Romane i se va da un loc de catre Stat pentru cladi-
rea edificiului sau, care se va hotari printr-o lege”.

Din pacate, anii au trecut si nu s-a infaptuit
nimic. De altfel, la 8 martie 1884 in sedinta Aduna-
rii generale, presedintele lon Ghica a pus in discutie
,chestiunea edificiului pentru instalarea si asezarea
bibliotecii si colectiunilor Academiei”. Ghica arata
ca ,,vede cu parere de rau ca dupa toate promisiunile
date de unii membri, care fac parte activd din
guvern, pana acum nu s-a Intdmplat nimic”. Ulte-
rior, in anul 1889, cu prilejul solemnitatii aniversarii
a 25 de ani de la infiintarea Universitatii din
Bucuresti, care a avut loc in prezenta Regelui
Carol I, rectorul acesteia, profesorul arhitect
Alexandru Orascu, spunea cd nu poate instala
facultatile, dupa cum se cere, deoarece ,,0aspetii
Universitatii — Senatul, Academia Roméana,

*Profesor, inginer constructor

Muzeele — au ajuns sa cuprinda toatd casa”. De
aceea, la 13 decembrie 1889, Al. Orascu l-a rugat
printr-o scrisoare pe presedintele Academiei ,,a pune
la dispozitia Universitatii intreaga aripd stanga a
palatului”, ludnd masurile necesare pentru ,,a muta
din el savanta institutie, intr-un local incépator”.
(Arhiva Academiei Romane, dosar A-107,
18821897, fila 9).

In fata acestei situatii, dupa mai bine de zece ani,
guvernul generalului Gheorghe Manu a cautat sa
gaseascd o solutie pentru a oferi Academiei, con-
form Decretului-Lege Nr. 749 din 29 martie 1879,
un spatiu propriu, corespunzator desfasurarii
activitatii sale. De aceea, Theodor Rosetti, ministrul
Cultelor si Instructiunii Publice, a inaintat, la 14 fe-
bruarie 1890, Consiliului de Ministri, un referat in
care arata cd pentru atingerea scopului propus
ministerul s-a ingrijit de achizitionarea unui teren in
conditiile cerute, ,,adica destul de spatios”, care sa
cuprinda si ,,0 casa indestulatoare pentru instalarea
cat mai neintirziat a Institutului Academic”. Ca
urmare, guvernul, in sedinta din ziua de miercuri 14
februarie 1890, 1-a autorizat pe ministrul Theodor
Rosetti ,,sa cumpere pentru Academia Romana,
de la Stefan Bellu, casele cu tot locul de aproape
10 000 mp, pentru suma de 300 000 lei aur” (A.N.,
Fond: M.C. si L.P., dosar 695/1890, fila 4).

In acelasi timp, Academia Roméani comunica
Ministerului Cultelor si Instructiunii Publice, printr-o
adresd, la 31 ianuarie 1890, ci ,,a aflat un loc destul
de potrivit” pentru mutarea institutiei, si anume
casele si terenul de 4060 mp proprietate a lui
Constantin St. Cesianu, din Calea Victoriei Nr. 135.
Imediat, ministrul Theodor Rosetti a numit o comi-
sie compusa din inginerul-arhitect Nicolae Cerkez,



inginerul [.B. Cantacuzino si primarul Capitalei
Emilian Pache Protopopescu pentru ,,a observa sta-
rea cladirii si a-si da opinia asupra pretului cerut”
(A.N., Fond: M.C. si 1.P, dosar 695/1890, fila 8).
Dupa primirea ,,procesului dresat de Comisie”,
ministrul Theodor Rosetti a prezentat situatia 1n
sedinta guvernului din 10 martie 1890 si a obtinut
aprobarea sa cumpere ,,casele cu tot locul lor”.

Dorind sa intregeasca locul pe care Academia il
avea In Calea Victoriei, ministrul Theodor Rosetti a
hotdrat sa procure si terenul pe care Nicolae St.
Cesianu il avea langd cel vandut de fratele siu
Constantin St. Cesianu. De aceea, Rosetti supune
Consiliului de Ministri, In sedinta din 3 noiembrie
1890, un referat, in baza céruia 1 se da autorizatia
cumpararii terenului (A.N., Fond: M.C. si L.P.,, dosar
695/1890, fila 70).

Dorind sa cunoastem vechimea acestor case, am
cercetat planul Borroczyn 1852 aflat la Academie.
Trebuie sd ardtam ca lui Theodor Rosetti i se dato-
reazd dotarea Academiei Romane cu aproape 80%
din terenul de 22 700 metri patrati, pe care 1l poseda
astdzi, si Casele Constantin St. Cesianu si Bellu. Este
o dovada de ceea ce a putut face, n nici zece luni, un
adevarat om de culturd, care a avut vointd politica.

Membrii Academiei Roméane au apreciat ,,zelul
luminos si bundvointa” ce a aratat Theodor Rosetti
fata de aceasta si au hotarat, in sedinta din 26 mar-
tie 1891, sa-1 primeasca ca membru de onoare al
Academiei.

*

Cine a fost Theodor Rosetti?!

Theodor Rosetti a facut parte din ramura fami-
liei din Moldova. El s-a nascut la 4 mai 1837, la lasi.
A fost fiul Marelui Postelnic George Rosetti si al
Caterinei Sturdza. A crescut la Conacul Solesti, ala-
turt de cei patru frati, Constantin, Dumitru, Zoe si
Elena, cea care avea sa se casatoreasca cu domnito-
rul Alexandru Ioan Cuza si sa devind prima doamna
a Romaniei. Studiile primare le-a facut la Iasi, iar
liceul la Lemberg si Viena, dupa care a obtinut
licenta in stiinte juridice la Viena, titlul fiindu-i echi-
valat la Paris.

Se cuvine sd amintim ca Theodor Rosetti a fost
insarcinat de Regele Carol I, la 21 martie 1888, sa
formeze primul guvern conservator, dupa guverna-
rea de 12 ani a lui Ion C. Bratianu. A ocupat functia
de prim-ministru Tn anii 1888-1889. Guvernul
Theodor Rosetti a adus un spirit nou in starea de
lucruri din tard prin hotdrarea de a nu inlocui pe

Theodor Rosetti
membru de onoare al Academiei Romane

niciunul dintre functionarii administrativi si ju-
decatoresti, dupa cum era obiceiul la schimbarea
unui regim. Ulterior, Theodor Rosetti a fost numit
guvernator al Bancii Nationale a Romaniei, Intre
anii 1891-1895, in timpul Guvernului Lascar
Catargiu.

Potrivit lui Nicolae lorga, Theodor Rosetti ,,a fost
ultimul boier al tarii noastre”, care intruchipa ,,cea
mai mare demnitate personald, unitd cu cea mai de-
savarsitd simplicitate”. A incetat din viatd la 17
iulie 1923 si a fost Inmormantat la Cimitirul Bellu.

%

In scopul ,,aducerii caselor in stare de a putea
servi la instalarea Academiei intr’insele”, secretarul
general Dimitrie Sturdza I-a insarcinat pe arhitectul
Filip D. Xenopol cu ,,studiul reparatiilor si modifi-
carilor necesare”, cat si cu evaluarea costurilor.

La 4 mai 1890, arhitectul F.D. Xenopol a pre-
zentat un memoriu cu descrierea primelor lucrari de
reconstructie, precum si masurile pentru ,,a prezerva
cladirea de incendiu”, Insotit de un deviz cu cheltu-
ielile pe categorii de lucrari.

Lucrarea principald de reconstructie, realizatd in
anul 1890, a fost sala de sedinte, adica prima auld a
Academiei. Dupa ce imobilul a fost adus in stare
corespunzatoare, la sfarsitul lui noiembrie 1890,
Academia s-a instalat in noua sa proprietate.

Dintr-un document, aflat la Arhivele Nationale,
intocmit de arhitectul Filip D. Xenopol, in care ex-
plica planurile Intocmite pentru amenajarea Caselor
Cesianu, reies clar functiunile ce se desfasurau in
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diversele incaperi. Astfel, la parter in camera ,,a” se
gasea sala de lectura (azi Sala de consiliu), in ca-
mera ,,b”, odaia manuscriptelor si a documentelor,
in camera ,,c”, casieria si contabilitatea, iar la etaj
camerele ,,i”si ,|” erau ocupate de biblioteca
scheiana si Melchisedec, in camerele ,.k” erau odaile
de cancelarie. Tot la etaj se realizeaza sala de sedinte
(prima auld), cea mai importanta lucrare.

Anii au trecut si, pentru ca ,biblioteca si
colectiunile stiintifice au crescut 1n mod
neasteptat”, in anul 1896 a aparut necesitatea
,,maririi localului Academiei prin cladirea din nou
a unei aripi in fundul curtii, pe terenul astazi gol si
destul de vast”. De aceea, in anul 1896, guvernul
D.A. Sturdza ia o serie de masuri practice pentru
madrirea localului Academiei. Ministrul Cultelor si
Instructiunii Publice, Petru Poni, solicita in sedinta
de guvern din 15 februarie 1896 aprobarea pentru
cumpdrarea ,,caselor cu tot locul, proprietate a
Doamnei Mina Zaleski din Calea Victoriei 1377,
pentru Academie, pe pretul 285 600 lei, precum si
a cheltui suma de lei 220 000, pentru ,,transforma-
rile necesare caselor, ce se vor cumpdra si facerea
unor constructii noi, aparate complet de pericolul
focului pentru colectiunile importante ale Acade-
miei” (A.N., Fond: M.C. si L.P., dosar 695/1890,
fila 251). Dupa ce a analizat propunerea, Consiliul
de Ministri, prin Jurnalul Nr. 5 din 15 februarie
1896, il autorizeaza pe ministru sd cumpere casele
Zaleski si sd aloce suma necesard pentru realizarea
unui nou corp de cladire.

Un moment important in istoria localului Acade-
miei are loc in martie 1896, cand Guvernul Dimitrie
A. Sturdza inainteaza Camerelor Legiuitoare
,Proiectul de lege pentru cedarea unor case si tere-
nuri Academiei Romane”. Proiectul de lege avea un
articol unic in care se prevedea: ,,Ministerul Cultelor
st Instructiunii Publice este autorizat sa cedeze Aca-
demiei Romane casele si terenul Stefan Bellu din
Calea Victoriei, casele si terenul C.St. Cesianu din
Calea Victoriei si casele si terenul Zaleski din Calea
Victoriei si str. Sf. Voivozi din Bucuresti” (A.N.,
Fond: M.C. si L.P., dosar 695/1890, filele 268-269).
Legea a fost votatd in Adunarea Deputatilor la 26
aprilie 1896, n Senat la 29 aprilie 1896 si promul-
gatd prin Decretul Regal Nr. 2337 din 7 mai 1896
semnat de Regele Carol I.

Dupa primirea Casei Zaleski si a fondurilor pen-
tru construirea noului corp, Academia se adreseaza
arhitectului sef al Ministerului Cultelor si Instruc-

tiunii Publice, Constantin Bdicoianu, pentru a
intocmi devizele pentru reparatia Casei Zaleski, dar
si proiectul si devizul noilor constructii.

Proiectul pentru construirea unui nou corp de
cladire si a unei noi sdli de sedinte a fost Intocmit de
arhitectul sef Constantin Baicoianu, asa cum reiese
si dintr-o scrisoare pe care presedintele Academiei a
transmis-o ministrului Cultelor si Instructiunii
Publice, la 21 iunie 1896 (Arhiva Academiei Ro-
mane, dosar A-107, 18821897, fila 244). Se speci-
fica in adresa ca s-au anexat cinci planuri impreuna
cu devizul. Aceste planuri originale, desenate pe
calc panzat, nu le-am putut gasi in arhive, inca. Am
gasit, Insa, Tn Arhiva Municipiului Bucuresti, planu-
rile in copie heliografiate pe hartie albastra, prezen-
tate in anexa la documentatia inaintatd de Academie,
Primariei orasului Bucuresti pentru obtinerea
autorizatiei de constructie. Ele sunt semnate, spre
neschimbare de seful Serviciului tehnic al primariei,
arhitectul inginer Ion Poteca (Arhiva Municipiului
Bucuresti, Fond: Primaria oras Bucuresti — Serviciul
tehnic, dosar 1151/1896, filele 7—13)

La Arhivele Nationale s-au pastrat si devizele
intocmite si semnate de arhitectul sef Constantin
Baicoianu pentru constructiile noi: unul referitor la
noul corp de cladire adaugat localului Academiei, in
valoare de 81 924,06 lei, si celalalt pentru sala de
sedinte — aula — in valoare de 80 075,94 lei.

La 11 mai 1896, Ministerul Cultelor si
Instructiunii Publice publicd organizarea licitatiei
pentru ,,darea in Intreprindere a constructiilor noi si
dezvoltarii sélii de sedinte a Academiei Roméane”.
Ofertele prezentate au fost deschise in ziua de 13
iulie 1896 in prezenta membrilor comisiei de
licitatie, cat si a concurentilor. Lucrarile de constructie
au fost incredintate antreprizei losif Piantini care
facuse oferta cea mai avantajoasa — un rabat de
9,62% sub deviz. La 17 iulie 1896, Ministerul
Cultelor si Instructiunii Publice a incheiat contractul
de executie a lucrarilor cu antrepriza I. Piantini, pen-
tru valoarea de 144 608 lei, ,,adicd cu un scazamant
de 9,62% fata de devizul de 160 000 lei”.

Amintesc ca losif Piantini a fost constructorul,
printre altele, al clidirii Ministerului Invatamantului
din strada Berthelot, al Caselor Turnescu si Take
Ionescu, precum si al Bisericii ,,Sf. Visarion”. Se in-
cheie contractul de executie cu I. Piantini.

Lucrarile de constructie au inceput la 25 iulie
1896 si s-au terminat la 30 septembrie 1897.



Evolutia realizarii constructiei, de-a lungul tim-
pului, poate fi urmarita cu exactitate din situatiile
provizorii de lucrari prezentate spre decontare de
losif Piantini, care se pastreaza la arhive. Toate
situatiile erau semnate de verificatorul arhitect-
conductor Artur Lardel si supravizate de arhitectul
sef Constantin Baicoianu. Primele situatii provizorii
au fost prezentate la 5 septembrie 1896 si 15 octom-
brie 1896. Din ele reise cd In toamna anului 1896
s-a finalizat ,,constructia de rosu” a corpului nou-
adaugat localului Academiei.

O problema deosebitd apare la 11 decembrie
1896, cand primarul general al orasului Bucuresti,
C.F. Robescu, transmite Academiei Roméane o
adresa prin care arata ca se construieste ,,in curtea
proprietatii Academiei mai multe corpuri de cla-
dire, fara sa fie autorizate de Comuna, conform
regulamentului” si cere sa se ia masuri de intrare n
legalitate. Imediat Academia informeaza Primaria
ca adaugirile de cladiri, ce au inceput a se construi
in vara anului 1896, ,,se fac cu fond dat de Minis-
terul Cultelor”, care a tinut si licitatia si a incheiat
contract cu antreprenorul. De aceea a apreciat ca
,nu era in caderea Academiei a cere autorizatia
cuvenita”.

Pentru a intra in legalitate, Academia inain-
teaza Primariei, in doua exemplare, ,,planurile
adaosului care se face pentru marirea silii de
sedinte si planurile adaosului cladirii care se face
in fundul curtii”. Ca urmare, Primdria orasului
Bucuresti emite Autorizatia de constructie Nr. 35
din 18 martie 1897.

Pentru a plati lucrdrile executate si a putea
,comanda si efectua lucrdrile de instalare in noul
sau local marit”, Academia Romana roaga pe minis-
trul Cultelor si Instructiunii Publice, 1a 20 noiembrie
1896, sa-i puna la dispozitie ,,suma ramasa disponi-
bild din creditul de 220 000 lei”.

Cu o promptitudine care astdzi ne surprinde,
ministrul Petru Poni aduce la cunostinta presedin-
telui Academiei, la 22 noiembrie 1896, ca a inaintat
,ordonanta de platd Nr. 10852, de lei 54 483,83 lei,
restul ce se cuvine Academiei din suma de lei
220 000, din care s-a restituit suma de lei 144,608
cuvenita antreprenorului losif Piantini”.

Merita sa aratdm ca in Arhiva Academiei Ro-
mane am gasit un document inedit, care dovedeste
atentia ce se acorda, in acele vremuri, cheltuirii
banului public. Este vorba de o adresd a Ministeru-
lui Cultelor si Instructiunii Publice catre Academie

Aula Academiei Romdne, 1943
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prin care solicita sa-i pund la dispozitie ,,actele jus-
tificative” pentru cheltuielile facute din suma de
54 483 lei, pentru a le prezenta Inaltei Curti de Cos-
turi. Se prezintd imediat un tablou sintetic de 12
pagini in care sunt trecute toate operatiile.

Dupa ce lucrarile de constructie a noului corp
adaugat localului Academiei si ale salii de sedinte au
fost terminate, ministrul Cultelor si Instructiunii
Publice, Spiru Haret, a numit Comisia de receptie
provizorie formata din inginerul arhitect Grigore P.
Cerkez si inginerul Mihail M. Romniceanu. Acestia
s-au intrunit, In ziua de 23 octombrie 1897, la Aca-
demia Romana pentru a verifica lucrarile executate
de antreprenorul I. Piantini. Ulterior, acestia incheie
un proces-verbal, la 28 octombrie 1897, consem-
nand ca ,,din cercetarea amdnuntita a lucrarilor am
constatat cd ele sunt executate in bune conditii si in
general sunt terminate”.

La 15 noiembrie 1897, arhitectul C. Baicoianu a
prezentat ministrului Spiru Haret situatia definitiva a
lucrarilor realizate la noul corp si sala de sedinte. Este
un model de prezentare sintetica a cheltuirii banului
public, pe care ar trebui sd-1 urmam si noi astazi.

In primele luni ale anului 1898 au mai fost exe-
cutate lucrari suplimentare, precum ,,construirea

unei trecatori de la scara intdia a vechiului local la
scara din Casa Zaleski, spre a conduce la etajul aces-
tei case, la noua sala de lectura a bibliotecii”,
precum si ,lucrdri de fierdrie ciocanita in sala de
sedinte si brate de 1luminat”.

Noul local al Academiei Roméane a fost inaugu-
rat in martie 1898. Ulterior se va instala si Biblio-
teca Academiei cu noua sald de lectura ce a fost des-
chisa la 10 noiembrie 1898.

Se cuvine sa aratam ca bibliotecarul Academieli,
profesorul Ioan Bianu, ,,dupa obiceiul vremii, care
impunea prezenta conservatorului In permanenta,
si-a amenajat un modest apartament” in incinta Aca-
demiei.

Convinsi de necesitatea unui local pentru Biblio-
tecd, datorita cresterii deosebite a colectiilor in pri-
mul deceniu al secolului al XX-lea, membrii Acade-
miei au hotdrat, in sedinta din 24 mai 1912, sa
incredinteze Intocmirea planurilor pentru acest edi-
ficiu arhitectului L. MacLean de la Berlin. Proiectul
prezentat a nemultumit delegatia Academiei si
comisia aleasd, in 1910, pentru localul Bibliotecii.
In aceasti situatie s-a decis insircinarea inginerului
Gh. Bals cu refacerea proiectului si conducerea
lucrarilor. Bals si l-a asociat pe arhitectul Nicolae
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Ghica-Budesti pentru lucrarile de purd arhitectura.
Din cauza razboaielor balcanice si a Primului Raz-
boi Mondial nu a fost posibila inceperea lucrarilor.

In anul 1925, Guvernul Ion 1.C. Bratianu a pus
la dispozitia Academiei suma de 10 000 000 lei,
pentru a demara lucrarile la Biblioteca. Imediat,
inginerul Gh. Bals a fost numit ,,director al lucrari-
lor pentru construirea depozitului de carti si pentru
semnarea contractului cu domnii antreprenori”.
Lucrarile de constructie au fost incredintate ingine-
rilor Aurel loanovici si P. Mocia. Executia
depozitului de carti a inceput In luna tunie 1925 si a
fost terminatd Tn toamna anului 1926.

Marea problema a viitorului Academiei
Romdne, insd, asa cum ardta, in 1925, secretarul
general Vasile Parvan, ramanea construirea unui
local propriu. De aceea s-a hotarat organizarea unui
concurs international pentru proiectul acestui edifi-
ciu. Au fost retinute proiectele elaborate de arhitec-
tul Duiliu Marcu si de arhitectul Gh. Negoescu, care
nu s-au materializat.

Cresterea continud a fondurilor Bibliotecii,
datorate numeroaselor donatii si cumpdarari de
manuscrise si documente, a impus construirea,
langa depozitul de carti, realizat in 1926, a unei
cladiri noi care sd corespundd cerintelor unei

biblioteci moderne. Noul pavilion, ca si cel din
1926, figura in planul general de constructie a Pala-
tului. Proiectul a fost intocmit de arhitectul Duiliu
Marcu si aprobat de Academie in 1931. Constructia
noului local, incredintatd antreprizei Inginer A.
Ioanovici, a inceput in anul 1935, fiind finalizata in
1937.

in ziua de 5 iunie 1937, Biblioteca Academiei a
fost inauguratd in prezenta Regelui Carol I1, dupa ce
acesta participase in Auld la primirea scriitorului
Lucian Blaga in Academia Roméana. Regele Carol
II-lea a spus: ,,Am voit sa asist la aceastd sedinta,
fiindca am tinut sa ascult acel frumos gand ce-1 are
poetul si filosoful Lucian Blaga, cand face elogiul
nu al unui predecesor, ci al satului romanesc”.

%k

In anii urmatori, asupra cladirii Academiei
Romane s-au abatut doua cataclisme: cutremurul din
10 noiembrie 1940 si bombardamentele din 1944. In
urma distrugerilor provenite din bombardamentele
din 24, 25 august atat de impresionant descrise de
generalul Radu Rosetti, conservatorul Bibliotecii,
Aula Academiei a fost reparatd de antrepriza ingine-
rului Aurel Ioanovici.

Activitatea membrilor Academiei s-a desfasurat
incepand din anul 1898 in noul edificiu, cladit si
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amenajat pentru aceasta 1nalta institutie, dominat de
o Aula impunatoare. In aceasta Auld a Academiei
s-au desfasurat sedintele ordinare si adundrile gene-
rale ale membrilor sdi, timp de 50 de ani, intre anii
1898 si 1948. Ulterior, in anii 1948-1949, Aula a
suferit o modificare radicald, conform planurilor de
arhitecturd elaborate de profesorul arhitect Richard
Bordenache si planurilor de rezistenta intocmite sub
indrumarea profesorului inginer Aurel A. Beles.
Initial, pe cele trei laturi care desparteau spatiul
rezervat academicienilor de cel al publicului, se
gaseau patru coloane de zidarie pe care stateau grin-
zile ce sustineau acoperisul. Tot atunci masa de unde
presedintele conducea lucrarile se afla amplasata n
hemiciclul Aulei.

Cu prilejul modificarilor din anul 1948, cate
doud coloane, din mijloc, pe fiecare laturda au fost
inlaturate si s-au construit stalpi de beton armat la
colturile laturilor, pe care s-au executat noi grinzi de
beton armat. Totodata masa prezidiului a fost ream-
plasatd pe latura opusd hemiciclului.

De-a lungul timpului, Aula a mai suferit o serie
de interventii. Astfel, dupa cutremurul din 4 martie
1977, cand zona Aulei a fost serios afectata, s-a
realizat, pe langd consolidarile peretilor hemiciclu-
lui (absidei), si un inel de beton armat in jurul grin-
zilor de deasupra gradenelor si prezidiului. Acest
inel a fost realizat, astfel incat el formeazia un
cadru orizontal cu rigiditate si rezistentd corespun-
zatoare, cu legaturi fata de planseele si elementele
structurale adiacente, respectiv pldcile casetate,
luminator!. Tot in zona Aulei, la parter, a fost rea-
lizata, In anul 2004, o transformare si o consolidare
a acestei parti de constructie care, de asemenea, era

foarte avariatd de cutremurul din 4 martiel977.
Partea din parter a Aulei, pe care se reazema
planseul din grinzi metalice si boltisoare de céra-
mida, avea pereti de zidarie dispusi pe doua directii
formand incaperi de birouri.

In cadrul lucrarilor de consolidare a peretilor
perimetrali ai zonei, inclusiv ai hemiciclului, s-a
dorit realizarea unui spatiu mare de receptie — Clu-
bul membrilor Academiei —, drept pentru care au
fost dezafectati peretii interiori care sustineau grin-
zile metalice cu boltisoare. Aceste grinzi metalice cu
boltisoare erau sprijinite, la randul lor, pe cate doua
randuri de trei grinzi metalice 130, la care s-au adau-
gat cate doud grinzi I30 ce au fost realizate pe peretii
camasuiti ai zonei cu coji de beton armat, in asa fel
incat formeaza o retea spatiala rigida si rezistenta.

Am datoria a ardta ca se impune, de urgenta,
realizarea unei expertize tehnice amanuntite, cu
cercetarile geotehnice si de laborator pentru calita-
tea materialelor care sa permitd alegerea unei
solutii tehnice de asigurare la cutremur a acestei
cladiri de patrimoniu si care are 1in zidurile sale
atata incarcatura.

Sa speram ca, in anii urmatori Centenarului,
guvernantii tarii vor gasi fondurile necesare pentru
indltarea unei cladiri pentru aceasta mare institutie
de cultura a tarii.

Nota
1 Expertiza tehnica imobil — sediul Academiei Ro-

mane — realizatd de inginerul Mircea Mironescu in cadrul
MIRO-GRUP, in anul 2008.



Pagini de filosofie

Adevar si experienta estetica

Marin Aiftinca*

Despre esenta artei. Nu este un simplu artificiu
teoretic sa afirmam ca valoarea estetica, detasata de
lumea utilitarului, a evenimentelor cotidiene, are,
intre alte Tnsusiri, un caracter dezinteresat. Incon-
gruentd cu orice scop ce-i este strdin, ea isi ajunge
siesi. Valoarea estetica este absoluta, ea fiind ire-
ductibila la orice altceva si inutild in orizont prag-
matic, intrucat ceea ce este superior in plan spiritual
depaseste utilitarul. Purtdtoare a unui sens foarte
inalt, valoarea estetica aduce bucurie si da stralucire
vietii, ceea ce este cu totul deosebit!.

Fireste, de aici nu se poate deduce cd esenta
artei se rezuma la senzatia de placere, cum s-a afir-
mat excesiv uneori. Ca valoare estetica fundamen-
tald, frumosul nu este doar obiect al placerii, si, In
consecintd, nu determind numai sentimente de
acest tip. El induce, totodata, in spiritul nostru un
adevar mai adanc, izvorat din viatd, care nu este
totuna cu adevarul filosofiei sau al oricarui alt dis-
curs teoretic. Este vorba de adevarul estetic, care
procurd bucurie unica sufletului pregatit sa-1 pri-
measca §i, In acelasi timp, ne tulburd pana in stra-
turile afunde ale fiintei noastre. in opera de arta,
frumusetea nu este cumva atasata adevarului. Dim-
potriva, ea coexistd cu adevarul intr-o indestructi-
bild unitate si vin impreuna spre noi. Aceasta face
ca, In prezenta operei, sd trdim experienta unui
adevar la care nu se poate ajunge pe o alta cale,
ceea ce reliefeaza semnificatia filosofica a artei,
infruntand orice incercare de a o limita.

Adevar conceptual si adevar estetic. Daca vor-
bim despre existenta unui adevar in opera de arta,
atunci imediat se ivesc unele intrebari inevitabile:
existd o deosebire Intre adevarul conceptual si ade-
varul estetic, propriu operei de arta ? Si daca exista

o diferenta, in ce consta aceasta ?

Mai intai se cuvine sa precizdm ca adevarul
concentreaza energiile oricarui proces de cunoas-
tere. Or, cunoasterea este o modalitate specifica a
omului de a se raporta la lume. Cat priveste
adevarul, acesta poate fi definit, in termeni hei-
deggerieni, ca ,,iesirea din ascundere”? sau ale-
theia, considerand ca ,,starea-de-ascundere este o
caracteristica a fiintarii in intregul ei si premerge
oricarei cunoagteri™ . Interogatiile formulate mai
sus trimit la doua tipuri de cunoastere: una concep-
tuald, al carei instrument este ratiunea si este spe-
cifica filosofiei, precum si discursului teoretic in
general; o alta este cunoasterea estetica, proprie
artei, unde afectivitatea este prevalentd. Afirmand
prevalenta afectivitatii in sfera cunoasterii estetice,
nu nseamna cd excludem de aici aportul ratiunii.
Nici nu este posibil, pentru ca imaginile, simbolu-
rile cu care opereaza arta nu pot fi construite in
afara gandirii. Pe de altd parte, existd anumite
forme de filosofie, care, in elaborarile lor ideatice
si conceptuale, apeleaza, intr-o oarecare masura, la
mijloacele esteticii, mai exact ale artei literare.
Dincolo, 1nsa, de mentionatele interferente, nor-
male 1n perspectiva culturii, aceste domenii ale spi-
ritului sunt puternic individualizate prin limbajul
in care ne comunicd adevarul. Asadar, se poate
afirma, Intr-o prima instantd, ca deosebirea dintre
filosofie si arta consista in faptul cd in vreme ce
prima ,,utilizeaza simboluri conceptuale, arta folo-
seste simboluri estetice”™. Alte argumente devin
superflue aici.

O traditie la fel de veche ca filosofia insasi ne
spune cad ar exista o modalitate de cunoastere
nonrationald, ce rivalizeaza sau chiar depaseste
cunoasterea rationala. In dialogul Republica, Platon

*Profesor univ. dr., secretarul stiintific al Sectiei de filosofie, teologie, psihologie si pedagogie a Academiei Romdne
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vorbeste despre existenta unui conflict intre poezie si
filosofie>. Oricum, se pare ca el nu avea vreo in-
doiala 1n ceea ce priveste care dintre cele doua rivale
este mai importanta. Atat in dialogul amintit, cat i in
altele, Platon diminueaza constient, dar nu fara unele
retineri, pretentiile cunoasterii nonrationale, refu-
zand adeseori sa discearna intre arta si sofistica.

Fara a intreprinde o istorie a temei in discutie,
amintim numai ca ideea posibilitdtii unui tip nonra-
tional de cunoastere a capatat semnificatie n tradi-
tia filosofica germana si franceza, de la sfarsitul vea-
cului al XIX-lea si inceputul celui urmator. Si
aceasta, in buna masura, datorita faptului ca preten-
tiile gandirii estetice, minimalizat in mod traditional
de filosofie, au fost incurajate, sub Inraurirea exis-
tentialismului, a unor orientari apropiate de herme-
neutica si, mai tarziu, de postmodernism. Indirect,
respectul recent pentru alternativele la modelul
rational de cunoastere este, se pare, efectul influen-
tei lui Schopenhauer, care a respins subordonarea
hegeliand a intelectului de catre ratiune. In opinia
autorului celebrei lucrari Lumea ca voinga §i repre-
zentare, intelectul este o aprehensiune mentala
directd, in timp ce ratiunea este numai facultatea
cunoasterii directe, demonstrative, a carei functie
principald consistd n extinderea Intelegerii noastre
in domenii unde aprehensiunea directd nu este posi-
bilab. Astfel, ratiunea constituie un instrument al
intelectului, pe cand la Hegel cele doud etape ale
gandirii sunt intr-o unitate dialectica.

3. Virtutea cognitiva a artei. Dupa acest scurt
interludiu, in cele ce urmeazad vom insista, pe cat
este posibil, asupra cunoasterii estetice sau nonra-
tionale, Incercand sa reliefam cate ceva din specifi-
cul adevarului estetic sau artistic. In atare sens, ni se
pare oportun sd pornim de la delimitarea surselor
cunoasterii de care este capabild arta. Cercetari
intreprinse pe acest orizont conduc la ideea ca exista
cel putin patru nivele ale experientei, la care arta are
putinta sa exprime un anume adevar’. Este vorba
despre: sensibilitatea subiectivitatii individului;
subiectivitatea colectivdi a unui popor constituita
istoric; calitatile perceptibile primare ce intemeiaza
experienta noastra fundamentala; semnificatia care
lumineaza sensul superior al experientei. Sa le exa-
minam, in ordine, pe fiecare.

Cea mai recunoscuta virtute cognitivd a artei
rezida Tn aceea ca ea poate exprima adevarul despre
emotiile si sentimentele pe care le traim. Aceasta
idee a fost discutata comprehensiv de Platon in dia-

logul Legile (11, 54,6 - 67,1 a), unde argumenteaza
ca opera de arta, indeosebi muzica si poezia, nu s-ar
cuveni judecata in functie de placerea pe care ne-o
aduce; altul ar trebui sa fie criteriul pentru valoriza-
rea ei, anume daca reflecta bine si orienteaza corect,
din punct de vedere moral, afectivitatea noastra.
Aceasta perspectiva platoniciand a fundat ,,teoria
expresiel” 1n artd; dezvoltarile ei ulterioare, nsa, au
acceptat numai primul dintre cele doua criterii de
apreciere a artei propuse de Platon: cat de bine
reflecta opera artistica trairile noastre afective.

De asemenea, este cunoscut faptul ca arta are
posibilitatea de a rosti, cu mijloace specifice, un tip
de adevar despre viata noastrd emotionald, In ma-
sura Tn care maiestria artistului izbuteste sa o expri-
me in chip autentic. Despre trdirile unei persoane
aflate Intr-o situatie limita, un scriitor poate sa reali-
zeze pagini de un dramatism profund, in stare sa
ridice la nivelul cel mai inalt tensiunea afectiva a
cititorului, care, prin empatie, va retrai adevarul
unor sentimente zguduitoare.

Iata un pasaj edificator in sensul celor aratate,
unde Euripide surprinde teribilul zbucium sufletesc
al Medeei, eroina din tragedia cu acelasi nume
cuprinsd de dorinta inflexibila de razbunare im-
potriva lui lason si iubirea fata de copiii sai, pe care
hotaraste, totusi, sa-i ucida: ,,0, nu, o, suflete, nu tu,
nu savarsi/ Miselnicul omor! Sarmane, nu-i lovi./ Tu
crutd-i pe copii, ca te vor bucura / Desi vor vietui
departe, despartiti./ Ba, duhuri, morti din Hades
greu razbundtori,/ Nu se va pomeni cd eu mi-am
parasit/ Copiii-ntre dusmani, sa-si bata joc de ei./
Oricum tot vor muri; si daca li s-a dat, / Chiar eu am
sd-1 ucid, ca eu mi i-am nascut./ E totul randuit.
Nicicum nu vor scapa!’

Daca referitor la aceleasi sentimente ale Medeei,
un autor va face afirmatii explicite, care vor permite
cititorului sa formuleze judecati clare despre acestea,
vom avea de-a face cu un adevar conceptual, nu cu
unul estetic, iar textul in cauza va capata forma dis-
cursului teoretic, fara nicio legatura cu arta literara.

Facultatea specifica ce o detine arta, de a
transmite un adevar care vizeaza nivelul subiectivi-
tatii individuale, este mult mai elocventa in cazul
muzicii. Aici este posibil ca ascultitorul, instalat
intr-o tacere launtricd deplind, cuprins de glasul
muzicii, sa simta si sa inteleaga imediat daca succe-
siunea emotiilor si sentimentelor redate de sonorita-
tile si temele unei simfonii are un anume sens, daca
sunetele care le dau viata sunt profunde ori superfi-
ciale. Pentru a fi convingétoare, din punct de ve-



dere estetic, trairile afective astfel exprimate trebuie
sa reprezinte mai mult decat idiosincraziile artistului.
Incercarea Iui de a evoca framantrile caracteristice
vremii sale, precum si nevoia de bucurie si lumind a
contemporanilor i, fireste, a omului dintotdeauna,
raspunde rostului muzicii i interesului ascultétorilor.

Vorbind despre puterea artei sunetelor de a rosti
adevarul despre om si despre sensul existentei,
George Balan face o exegeza patrunzatoare si totusi
amendabila pe alocuri. El spune ca pentru muzica de
dinainte de romantism, armonioasd, luminoasa si
echilibratd, fara a pluti intr-o viziune idilica, ,,a
exprima adevarul Tnsemna inainte de toate sa dezva-
luie esenta ultima a omului, despre care credea, cu
cea mai de nezdruncinat convingere, ca este alcatuita
din lumina, armonie si frumusete. Ars antiqua, ars
nova, renasterea si preclasicismul, barocul si clasi-
cismul au fost unanime in a proclama acest adevar
despre fiinta omului si l-au rostit timp de vreo cinci
secole ca un «mementoy, intr-o vreme cand solicita-
rea tot mai acaparantd a omului de multiple tendinte
centrifuge ameninta cu smulgerea acestuia din cen-
trul sau spiritual (ceea ce s-a si intAmplat)™.

4. Arta rosteste un adevar despre om si lume.
Dupa aceasta acolada, ce are talcul ei, revenind la
tema noastra, am adauga ca norma veracitatii este-
tice pretinde ca trairile individuale sa fie impartasite
si de ceilalti, adicd particularul si reflecte uni-
versalul. In acest sens, arta are putinta de a marturisi
adevarul despre interioritatea noastrd afectiva si
ideatica intr-un mod uneori mai autentic $i mai
profund decat o pot face stiintele discursive.

In altd ordine de idei, putem vorbi despre adeva-
rul artei din perspectiva subiectivitatii colective a
unui popor, constituitd istoric. Aceasta presupune
interpretarea veracitatii creatiei artistice, finand
seama, intre altele, de contextul traditiei si valorilor
culturale 1n care se circumscrie. Este larg acceptata
ideea c4, in genere, culturile privite in sens istoric se
disting prin insusiri care le individualizeaza in plan
universal. Aceste insusiri trimit la elementele de
confinut, formale si stilistice, ceea ce legitimeaza
teza conform careia creatiile artistice, desi au o
dimensiune universald, sunt mai pline de intelesuri
si mai corect valorificabile in mediul cultural de
care apartin, decat in afara lui. Explicatia vine din
faptul ca, n esentd, opera de arta reflectd un fond
cultural comun unei anumite comunitdti umane si,
totodata, ceva individual, ce tine de personalitatea
autorului. Orice ar incerca un autor sd exprime

intr-o operd, intotdeauna o va face, in genere, sub
inraurirea traditiilor si valorilor proprii culturii de
care apartine, a unui stil cultural. Modul sau de
raportare la lume, experientele pe care le evoca ine-
vitabil contin ceva esential din particularitatile cul-
turii sale.

In acest sens, creatiile reprezentative ale artei
universale depun marturie graitoare. Muzica lui
Enescu, de pilda, poarta in sine expresia profunda si
fermecatoare a sufletului si atmosferei romanesti.
Suita sateasca, Impresiile din copilarie, Sonata a
treia in caracter popular, Sonata in fa minor, Simfo-
nia a treia, Octuorul, Dixtuorul etc. sunt compozitii
ce sublimeaza in substanta muzicald nobletea senti-
mentului nostalgic, ,,dureros de dulce”, parfumul
locurilor de la noi, idei si teme folclorice, prin care
spiritul romanesc trece in universalitate. La fel
putem vorbi despre creatiile lui Bach si Beethoven,
Faure si Ravel, Musorgski si Borodin, dar si ale lui
Homer, Dante, Shakespeare, Holderlin, precum si
despre oricare alt mare creator, ce Invesniceste prin
opera spiritul culturii din care provine.

Desigur, aceastda chestiune o avea in vedere
Hegel, afirmand ca arta reda spiritul poporului
dintr-o anumita epoca (Zeitgeist). Consonant oare-
cum cu tema in discutie este punctul de vedere hei-
deggerian, dupa care ,Jlumea poporului istoric”
include relatiile de viatd fundamentale ce configu-
reaza un destin. Pornind de la o astfel de cuprindere
atotstdpanitoare de raporturi deschise ,,s1 prin ea,
acest popor se gaseste pe sine, ajungand la Tmplini-
rea destinului sau”!0. O asemenea lume ,,opereaza”
in creatie ca o ,,survenire a adevarului”. Expresiva,
durabild in fata zbuciumului istoriei, opera lumi-
neaza adevarul comunitatii umane in forma poporu-
lui, a natiunii. Preluand o idee cunoscuta in estetica,
Heidegger arata, 1nsa, ca in opera frumusetea nu se
adauga acestui adevar nonteoretic identificat, in
fond, cu ,adevarul fiintei”. Cand ,,se asaza in
operda”, adevarul apare, dar aparitia este tocmai
,aceasta fiind a adevarului 1n oper4, si ca opera, fru-
musetea”l. Prin urmare, frumosul vine odatd cu
adevarul in creatia artistica, incat el nu se limiteaza
sa fie doar obiect al placerii.

Se cuvine sd mai adaugdm ca, intr-o anumita
masura, reflectarea la nivel artistic a valorilor speci-
fice unei culturi este un act spontan. Chiar si atunci
cand un artist nu incearca in mod deliberat sa influ-
enteze, sa interpreteze ori sa exprime valorile ce tin
de matricea spirituald de la care se revendica, sa le
sublimeze 1n creatie, el o face totusi inevitabil.
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Cele doua nivele ale cognitiei estetice, la care
ne-am referit mai sus, pun in evidenta posibilitatea
artei de a dezvalui adevarul despre om, atét in plan
individual, cat si comunitar, In sensul culturii in per-
spectiva istorica. Oricum, arta reveleaza ceva nu
doar despre subiectivitatea experientei, ci si despre
lumea experientei in sine; ceva care nu este accesi-
bil intelegerii conceptuale. In perceptia imediati a
realitafii recunoastem imagini care sunt combinate
intr-o experienta totald. Americanul Kenneth Dorter
spune ca aceste imagini sunt compozite si presupun
unele calitati primare ale obiectelor, precum sunt
forma, culoarea, sunetul, parfumul etc. Desi, in or-
dine logica, aceste calitati sunt anterioare alcatuirii
imaginilor, ele nu sunt anterioare empiric. Aceasta
se poate observa 1n faptul ca experienta noastra ime-
diatd este fundatd pe ,lucrurile” intruchipate in
imagini, pe care abia ulterior le analizam din per-
spectiva calitatilor primare constitutive. De exem-
plu, cele mai importante calitati primare, ca forma si
culoarea, sunt inseparabile vizual, cu toate ca distin-
gem particularitatile lor vizuale, in sens pozitiv sau
negativ, ca si granita dintre ele!?.

Pentru ca in experienta noastra obisnuita, calitati
precum sunt culoarea, forma, sunetul sunt cumva
,absorbite” in imaginea lucrului perceput, ele sunt
experimentate numai derivat; nu in ele nsele, ci
incluse in obiect. Nicio analiza nu ne poate ajuta sa
intelegem natura lor empirica, intrucat ele sunt
empiric primare. Analiza lungimii de unda a culori-
lor, de exemplu, ne va permite sa intelegem geneza
fizica a propriei noastre experiente a culorilor, dar
calitatea acestei experienfe in sine nu ramane mai
putin frusta si inefabila. Cu toate limitarile sale con-
ventionale si stilistice, totusi arta are mai degraba
puterea de a realiza imagini convingatoare ale cali-
tatii sunetului, culorii, formei greutdtii etc. privite in
sine, decat sa le prezinte ca simple insusiri ale lucru-
rilor!3. Cu alte cuvinte, ea ofera posibilitatea de a
vedea aceste calitati prin ceea ce sunt ele in sine.

Asadar, arta are capacitatea de a revela, in chip
propriu, adevarul despre lume, facand evidente,
intre altele, calitatile primare ale lucrurilor ce struc-
tureaza experienta noastrd, dar care sunt, de regula,
ascunse in aceastd experientd. Relevant este ,,mini-
malismul”, in domeniul artelor grafice. Se pare ca
cel dintai reprezentant al curentului mengionat este
Kazimir Malevich. Lucrarea sa, din 1915, intitulata
Patratul rosu, nu este nimic altceva decat o forma
dreptunghiulara plasatd pe fondul unei panze albe.
Mai cunoscuta este o alta lucrare a lui, purtand titlul

62 Alb pe alb (1918), ce reprezinta un patrat alb dispus

pe o panza tot alba, insd de o altd nuanta. Picturi de
acest tip, care au devenit obisnuite dupa cincizeci de
ani, atrag atentia asupra culorilor si formelor parti-
culare, cu o evidenta si intr-un context focalizat pe
ceea ce nu ne poate oferi experienta comuna.

O creatie artistica apeland la o asemenea econo-
mie a mijloacelor de expresie este mai greu de rea-
lizat in muzica. Si totusi, anumite lucrari simfonice,
din anii ’60 ai veacului trecut, angajeaza minimalis-
mul in diferite proportii, folosind tonurile pure, cu
un minimum de organizare melodica, cum ar fi
aceeasi nota cantatd consecutiv, uneori cu suprapu-
neri de instrumente diferite, in intervale variate de
timp. Desigur, putem recurge si aici la exemple!4, dar
ceea ce am vrea sa subliniem este urmatorul aspect:
chiar i atunci cand nu apeleazd la minimalismul
sever, arta ne poate face constienti de anumite forme,
culori si tonalitati prin mijloace mult mai subtile, cum
ar fi utilizarea lor in modalitati si contexte neastep-
tate, in stare sa capteze atentia publicului.

Daca tinem seama de traditie, reprezentarea cali-
tatilor senzoriale nu ar fi consideratd o functie
importantd a artei, cu toate ca dezvaluie un anume
adevar despre lume. Un asemenea procedeu este
numit de Kant drept ,,arta jocului frumos al senzatii-
lor sau arta tonalitatii muzicale”, pe care el o soco-
teste ca fiind o formad semnificativa a creatiei este-
ticel5. Pe de alta parte, Heidegger opineaza ca arta
nu reprezinta calitatile primare ale obiectelor, cum
am aratat mai sus, numai pentru a oferi placere
publicului, ci si pentru a dezvalui, din ascunsul ei,
natura tainicd a ceea ce el numeste Pamantul, deci a
realitatiilo.

Existd o alta modalitate prin care arta poate
revela ceva despre lume: o modalitate care, pentru
finalitati filosofice, este mult mai importantd decat
calitatile primare ale obiectelor. Daca experienta
noastra se constituie pornind de la baza, de la calita-
tile primare ale realitdtii, sensul acestei experiente
se configureaza undeva la limita de sus si Intr-un alt
fel. Intre aceste limite, inferioara si superioard, ale
experientei estetice actioneaza puterea extraordinara
a artei de a aduce 1n prezentd ceva din natura as-
cunsd a lumii.

5. Experienta noastra evoca o semnificatie

si dobandeste un sens.

Experienta noastra obignuita referitoare la lume
nu se odihneste in ea insasi; intotdeauna ea trimite
dincolo de sine. Nu suntem multumiti sa stim numai
ce se intampld in lume, ci ne intrebam mereu ce
semnificatie au faptele si evenimentele petrecute. in



cazul evenimentelor particulare, putem da explicatii,
interpretari particulare. Dar atunci cand astfel de
interogatii vizeaza unele aspecte ale lumii experien-
tel 1n totalitatea ei, raspunsul poate fi dat numai in
termenii a ceea ce depaseste experienta insasi; ceva
ce nu apare in orizontul lumii, dar care imparte sem-
nificatia cu ea. Este ceva analog luminii: ea insdsi nu
poate fi vazuta ca atare, dar este prezentd in obiec-
tele pe care le face vizibile. Altfel spus, experienta
noastrd evoca o semnificatie si, in acelasi timp, ea
dobandeste sens in lumina a ceea ce este evocat.

Impulsul prin care experienta devine evocatoare
in felul aratat determina gandul sa nazuiasca spre
transcendent, ceea ce initial a luat forma religiei. In
fapt, religia a rezervat un loc important artei, luand
in consideratie puterea sa de reprezentare a supra-
sensibilului, in opere ce fac parte din experienta
noastrd directd. Capacitatea artei de a reprezenta
semnificatii ale obiectelor perceptibile senzorial a
fost surprinsd de Kant in doctrina ideilor estetice.
Filosoful argumenteaza: ,,Prin ideea estetica inteleg
acea reprezentare a imaginatiei care da mult de
gandit, fara ca totusi sd 1 se potriveasca un gand
determinat, adic@ un concept; deci nicio limba (lim-
baj, n.n.) nu o poate exprima si face inteligibila in
intregime (...) Poetul Indrazneste sa prezinte n mod
sensibil idei ale ratiunii despre fiinte invizibile,
raiul, iadul, eternitatea, creatia etc.; de asemenea, el
infatiseaza sensibil evenimente ori sentimente pen-
tru care experienta 1i ofera Iintr-adevar exemple, cum
ar fi moartea, invidia si toate viciile, iubirea si
faima, depasind 1nsa limitele experientei cu ajutorul
imaginatiei, care incearcd sa egaleze ratiunea in
atingerea unei culmi. Aceastd infatisare sensibila
detine o perfectiune pentru care nu gasim in natura
niciun exemplu”!7,

Continuand ideea kantiana, dar intr-un alt ori-
zont de gandire ce se refuza metafizicii traditionale,
Heidegger renuntd la vechile concepte estetice
explicative din cuplul ,,materie-forma”, socotindu-le
uzate, si instituie in locul lor conceptele sugestive,
de tip intuitiv, ,,pdmant-lume”, cu indiscutabile co-
notatii mitico-poetice. Este o noud abordare, cu in-
tentia marturisitd de a revigora reflectia filosofica
referitoare la opera de arti. In viziunea lui Heidegger,
,2Pamantul” (Ursprung) devine aici ,,termenul gene-
ric” pentru dimensiunea materiala a operei de arta,
,care face imposibila orice tentativd de patrundere
in ea”!8. Astfel, conceptul ,,Pamant” transfera aten-
tia de la opacitatea si exterioritatea muta a materia-
lului, a corporalitatii ce participa la opera, catre
zona ascunsd a inferioritdfii acestui material, de

unde ,,izbucneste” in afara, intr-o multitudine de
forme. Acest mister interior este locul de inceput al
cunoasterii si in acelasi timp sansa dezvaluirii lui
partiale. Prin urmare, dimensiunea corporala impli-
catd in opera dobandeste astfel ,,sufletul ei de
pamant” si, din opaca, devine misterioasa, ceea ce
reliefeaza adevaratul si mereu actualul mister al
operei de artald.

Pe temeiul dezvoltarilor teoretice amintite, Hei-
degger sustine ca puterea de a exprima semnificatii
in forme ce se adreseaza sensibilitatii noastre con-
stituie sensul fundamental, in care opera dezvaluie
cate ceva din ascunsul sau misterul lumii. in ten-
dinta de aducere in prezenta a acestui necunoscut,
experienta noastra nu este reductibild la claritatea
discursului teoretic. Ca orice forma a realitatii,
Pamantul, Tn acceptiunea heideggeriana, are atat
calitati primare perceptibile senzorial, cat si o inte-
rioritate ascunsa privirii; numai impreuna cele doud
nivele alcatuiesc Intregul. De aceea, el este accesibil
mai mult gandirii evocative decat celei teoretice
(conceptuale); mai mult imaginatiei decat ratiunii
seci, riguroase. Ceea ce, de exemplu, se dezvaluie
prin sine in celebrele sculpturi ale lui George Apostu,
intitulate 7ata §i fiu, lisus rastignit, Fluturi, nu este
reductibil la o cunoastere conceptuala. Sentimentul
continuitaii vietii sub aripa ocrotitoare a dragostei
parintesti; iubirea pana la jertfa de sine pentru man-
tuirea neamului omenesc; puritatea indltatoare a
aspiratiei spre stralucirea azurului dezmarginit al
cerului sunt expresii ale emotiei estetice, pe care o
traim in contact cu operele amintite. Ele ne procura
un alt tip de cunoastere si un alt adevar mult mai
bogat si mai incdrcat de sensuri profunde. Aici, In
termeni heideggerieni, dimensiunea de ,,pamant” a
operei nu angajeaza calitatile ei primare sezoriale, ci
indeosebi fundamentele experientei noastre. Este,
asadar, o confirmare a ceea ce s-a spus, ca templul
grec face prezenta in el divinitatea Insasi.

Teza conform careia arta poate aprehenda si, toto-
datd, exprima natura a ceea ce dd semnificatie univer-
sald experientei umane este cea mai veche i mai larg
acceptatd; ea cuprinde o interpretare a rolului artei, dar
si temeiul distinctiei dintre arta si filosofie sau oricare
alte modalitati de cunoastere teoretica.

Intr-o excelentd lucrare, aparuti in deceniul
sapte al veacului trecut, Werner Hofmann, pledand
in favoarea ideii ca ,,demersul artistic nu poate fi
despartit de procesele spirituale, ca trebuie conceput
in esenta sa, ca dialog spiritual cu «lumeay si conti-
nuturile ei”20, sustine cu argumente convingatoare
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specificitatea cognitivd a artei simbolice si, intr-o
mai mica masurd, a celei imitative. El spune ca:
,,Din momentul in care contemplarea a fost conside-
rata ca fiind cea mai deplina cunoastere, actiunea de
cunoastere prin opera de artd era superioard celei
rezultate din gindirea discursiva™!. Daca de la
Baumgarten incoace distingem, in mod curent, intre
perfectiunea ,,esteticd” si cea ,Jlogicd”, afirma
Werner Hofmann, ni se pare firesc sa constatam ca
,perfectiunea inerenta artei o face sa fie o forma mai
deplind si mai 1naltd a cunoasterii decat cunoasterea
discursiva™22. Temperand entuziasmul filosofului
german, nu se poate s nu recunoastem cata dreptate
are in aspectele de fond ale temei examinate.

In concluzie, daci arta nu ne ofera niciun fel de
cunoastere conceptuald a lumii, ea ne propune,
totusi, un tip propriu de cunoastere, gratie capacita-
tii sale deosebite de a da expresie trairilor afective,
culturale, perceptiilor si semnificatiilor circumscrise
lumii date prin experienta. Acest aspect ni se pare
esential de retinut.
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Chimia fizica, cea mai veche stiintd de granita,
are o contributie efectiva la elaborarea si fundamen-
tarea proceselor chimice si biochimice. Walter
Nernst, in 1896, trasa chimiei fizice doua obiective
majore: cercetarea interdisciplinard si activitatea
diplomaticd. Ambele au drept scop mijlocirea tran-
sferului de cunostinte intre fizica si chimie.

Anul 1949 marcheaza inceputul cercetarilor de
chimie fizicd din Roméania organizate in afara uni-
versitatilor, in cadrul unei Sectii de chimie fizica
creatd la Institutul de Fizica — Magurele al Acade-
miei RPR, sectie ce a fost transferata in anul 1954 la
Centrul de Cercetdri Chimice al Academiei. In
perioada 1954-1962, sectia a functionat in localul
Catedrei de chimie fizica a Universitatii Bucuresti,
dar odata cu dezvoltarea acesteia, prin efortul profe-
sorului Ilie Murgulescu, creatorul scolii romanesti
moderne de chimie fizica, din anul 1962 a fost mu-
tatd in prima sa cladire proprie din str. Dumbrava
Rosie 23 unde la 1 octombrie 1963 s-a celebrat si
nasterea noului Centru de Chimie Fizica.

Cu sprijinul si fondurile Academiei Romane, n
anul 1965 a inceput construirea unei cladiri in str.
Vasile Lascar nr. 31, data in folosinta integrald in
1970. Aceasta a constituit un model de organizare si
dotare pentru o unitate de cercetare cu profil de chi-
mie fizica. Cativa ani mai tarziu, prin hotarari ale
Prezidiului Academiei (1967 si 1969), Sectia de fi-
zico-chimia macromoleculelor a Institutului ,,Petru
Poni”, Sectia de catalizd a Centrului de Chimie
Organica si Centrul de Chimie Anorganica s-au ali-
pit Centrului de Chimie Fizica. In anul 1970, Cen-
trul a trecut la Ministerul Educatiei si Invatamantu-

lui, iar in 1975 a trecut in subordinea Institutului
Central de Chimie pierzandu-si personalitatea juri-
dica. Dupa cutremurul din anul 1977 a fost mutat n
mod nejustificat si abuziv din cele doud cladiri pro-
prii pe platforma Institutului de Cercetari Chimice
Bucuresti, in prezent Institutul National de Cerce-
tare-Dezvoltare pentru Chimie si Petrochimie
(ICECHIM), unde se afla si astazi.

In ianuarie 1990, personalul Centrului de Chi-
mie Fizica intrunit in adunarea generala a salariati-
lor a adoptat o rezolutie privitoare la reafilierea uni-
tatii la Academia Romana, proaspat rendscuta. Prin
Hotararea Guvernului Romaniei nr. 400/13 aprilie
1990 s-a decis trecerea Centrului de Chimie Fizica
in subordinea Academiei Romane cu redobandirea
personalitdtii juridice si denumirea de Institutul de
Chimie Fizica. In noiembrie 1991, consiliul stiintific
al institutului a propus, iar Academia Romana a
aprobat ca institutul sa poarte numele inte-
meietorului si primului sau director, academicianul
[.G. Murgulescu. Marginalizat si schimbat neacade-
mic din functia de director la 25 ianuarie 1977, cu
doua zile Tnainte de a Tmplini varsta de 75 de ani,
acesta a avut insd bucuria de a vedea revenirea Cen-
trului de Chimie Fizicd acolo unde ii era locul de
drept, la Academia Roméana.

Principiile profesorul Murgulescu, precum valo-
rificarea integrald a potentialului uman si a infra-
structurii existente, introducerea unor tematici noi,
ancorate in contemporaneitatea stiintifica, atragerea,
selectia, formarea si urmarirea evolutiei tinerilor
cercetatori, perfectionarea personalului cu studii
superioare, inclusiv specializarea in strainatate,

*Dr., director adjunct, Institutul de Chimie Fizicd ,,Ilie Murgulescu”
**Dr., director, Institutul de Chimie Fizicd ,,Ilie Murgulescu”
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dezvoltarea colaborarilor stiintifice internationale,
stau si in prezent la baza activitdtii de cercetare a
Institutului. Structura acestuia, in parte, este schim-
bata, ca urmare a dezvoltarii unor competente noi in
randul cercetatorilor, dar si dinamicii cercetarii.

Patru dintre directiile de cercetare cuprinse in
tematica Sectiei de chimie fizica au fost continuate
in Centru si apoi in Institut.

Prima directie a constituit-o determinarea pro-
prietatilor termodinamice si cinetico-moleculare ale
lichidelor ionice pure si ale amestecurilor lor binare,
in cadrul careia s-au urmarit proprietatile termodi-
namice de exces prin metoda fortelor electromo-
toare, metoda criometricad, metoda tensiunilor de
vapori si cu ajutorul pilelor cu electrolit solid, fiind
investigate sisteme binare de saruri topite, caldurile
de topire ale solutiilor solide si capacitatile calorice,
utilizand metode calorimetrice. Cu ajutorul ultra-
sunetelor au fost obtinute date referitoare la com-
presibilitatea adiabatica si volumele moleculare. De
asemenea, au fost abordate si alte aspecte de termo-
dinamica chimica referitoare la capacitatea calorica,
cdldurile de topire, de vaporizare si de formare ale
substantelor, precum si transformarile de faza sau
ordine-dezordine. In acest domeniu, preocupirile
actuale au ca obiect termodinamica sistemelor con-
densate in faza pura si la echilibru intre faze, cat si
termodinamica si termochimia unor sisteme de inte-
res biologic, inclusiv studiul interactiei medica-
ment-macromolecule si eliberarea controlatd de
medicamente sub actiunea unor stimuli diversi.

Studiul proprietatilor de transport ale sarurilor
topite s-a realizat urmarindu-se conductivitatea elec-
tricd, vascozitatea, difuzia si tensiunea superficiala.
Cercetari de datd mai recentd au vizat aspecte de
spectroscopia lichidelor ionice, electrometalurgie
referitoare la obtinerea unor metale rare si refractare
in conditii de puritate avansata si electrosinteza unor
materiale speciale. Contributiile colectivului privind
proprietatiile sarurilor topite sunt tabelate in ,,Gme-
lin Handbuch der Anorganischen Chemie” si in
,Mixing and excess thermodynamic data”, iar datele
de transport sunt considerate ca date de referin{a in
publicatiile Biroului National de Standarde din
Washington.

Cinetica chimica a oxidarii metalelor a constituit
pana nu demult o alta directie de cercetare, cinetica
sistemelor heterogene gaz-solid fiind apoi extinsa
prin includerea reactiilor de reducere a oxizilor
metalici, a reactiilor de oxidare selectiva a unor ole-

66 fine inferioare, In scopul obtinerii de intermediari

valorosi economic, a reactiilor de oxidare a unor
alcooli inferiori pe semiconductori organici ca
model pentru reactiile biologice. Au fost de aseme-
nea urmarite fenomene ,.exotice”, ca efectul de
Spillover sau reactiile oscilante. In ultimul timp sunt
investigate reactiile de hidratare/deshidratare ale
unor oxizi in legatura cu proprietatile lor super-
ficiale si cu conductia electronica sau protonica.
Reactiile de depoluare a unor compusi toxici gazosi
si selectivitatea unor senzori chimici sunt de aseme-
nea in actualitate. A fost abordata si cinetica reactii-
lor in gaze. Cercetarile au inceput cu o reactie de
cracare a metanului, ulterior fiind abordata si craca-
rea sa oxidativa. Rezultatele obtinute au avut ca
punct de varf descoperirea flacarii reci la oxidarea
metanului 1n regim dinamic. Au fost studiate reac-
tiile de piroliza si piroliza oxidativd a unor olefine
gazoase si parafine lichide, precum si cinetica des-
compunerii termice a unor derivati halogenati ai
parafinelor.

Pornind de la o problema practica au fost efec-
tuate studii referitoare la dinamica reactiilor rapide
de oxidare si descompunere in sisteme omogene,
domeniu de cercetare in care centrul/institutul are o
exclusivitate nationald. Au fost urmariti atat para-
metrii legati de originea si stadiul primar al explo-
ziel care caracterizeaza stabilitatea sistemelor
potential explozive, cat si cei legati de evolutia
ulterioara a exploziei. Aceste cercetdri au atat un
caracter aplicativ, permitand elaborarea de reguli de
protectia muncii, cat si unul fundamental prin ela-
borarea unor modele care descriu initierea explo-
ziilor si propagarea acestora in spatii Inchise.

Cercetdrile de electrochimie incepute in Sectia
de chimie fizicd si continuate pand in prezent au
alcatuit o a treia tematica. In timp, preocupirile din
acest domeniu s-au axat pe doud probleme majore:
procesele de electrod si protectia Tmpotriva coroziu-
nii. In cadrul primei directii au fost abordate nu
numai aspecte fundamentale ale electrochimiei
generale (structura stratului dublu electric, interfata
semiconductor/electrolit si cinetica proceselor elec-
trochimice), cat si probleme specifice legate de prio-
ritatile momentului. In acest sens sunt de mentionat
cercetdrile legate de sinteza unor compusi organici
prin oxidare anodica sau electro-hidro-dimerizare si
cele privind comportarea electrochimica a unor
oxizi si amestecuri de oxizi cu aplicatii in electro-
cataliza. O atentie permanenta a fost acordata aspec-
telor teoretice si aplicative ale conversiei energiei cu
ajutorul pilelor de combustie sau al sistemelor



fotoelectrochimice, fiind formulat un numar insem-
nat de electrocatalizatori cu rezultatele promitatoare
in ceea ce priveste cresterea eficientei pilelor de
combustie si reducerea consumului de metale no-
bile. Conversia energiei solare in energie chimica
sau electrica a constituit de asemenea o preocupare
constanta, atentia fiind indreptata asupra unor semi-
conductori cu banda interzisa ingusta sau oxizi si a
unor structuri complexe alcatuite prin juxtapunerea
mai multor jonctiuni p-i-n. Un interes deosebit a fost
acordat si dezvoltarii de noi abordari privind deter-
minarea simultand a urmelor de compusi potential
poluanti prin voltametrie de stripping anodic sau
prin varianta catodica. Nu pot fi omise nici
cercetdrile privind obtinerea si caracterizarea prin
metode electrochimice a unor compozite cu
proprietati prestabilite, superioare celor ale materia-
lelor precursoare.

Preocuparile legate de protectia impotriva coro-
Ziunii au avut ca obiect atit urmdrirea fenomenelor
de coroziune a metalelor si a unor aliaje In diverse
medii agresive anorganice $i organice, cat si stabili-
rea unor metode de protectie eficiente. Cercetarile
au vizat cinetica procesului de pasivare i reactivita-
tea filmelor pasive de pe suprafata metalelor si alia-
jelor feroase sau neferoase, aspectele electrochimice
specifice coroziunii in pitting, coroziunea fisuranta
a otelurilor, mecanismele de actiune ale unor inhibi-
tori de coroziune in vederea eficientizarii protectiei,
precum si fenomenele generale de tip coroziune-
eroziune. Au fost obtinute rezultate notabile in ceea
ce priveste combaterea coroziunii prin protectie
catodica la sisteme de structuri metalice ingropate n
zone orasenesti (inclusiv metroul bucurestean), n
industria petrolierd si la platformele marine. Cerce-
tarile au fost ulterior dezvoltate, in vederea caracte-
rizarii Tn medii corosive a unor aliaje inovative,
filme protectoare si inhibitori biodegradabili. S-au
dat de asemenea solutii de combatere a coroziunii pe
diverse platforme industriale, a coroziunii atmosfe-
rice in zone intens poluate si s-a efectuat selectia
metalurgicd pentru fabricile de ingrasdminte com-
plexe cu NPK.

Structura moleculelor si chimia cuantica repre-
zintd a patra directie de cercetare, grupul de cerceta-
tori fiind o bund perioadd de timp indrumat de aca-
demicianul Victor Emanuel Sahini. Initial tematica
s-a concentrat pe aspecte privind legatura chimica in
molecule bi- si poliatomice cu valente pure si hibri-
dizate. A fost investigatd contributia electronilor
neparticipanti in determinarea unor proprietati ale

moleculelor, natura fortelor intermoleculare si tran-
sferul de sarcina in molecule aromatice si in radicali
liberi. S-au studiat spectrele de vibratie si electro-
nice ale complecsilor moleculari si rezonanta cova-
lent-ionica a legaturii de coordinatie. Au fost elabo-
rate metode de calcul al nivelelor de energie
electronica si vibrationala, al constantelor de forta si
al capacitatii de reactie a moleculelor. Corelatii intre
structura electronicd, conformatia moleculard si
reactivitatea moleculelor si a radicalilor liberi, ca si
structura unor sisteme autoorganizate (micele,
microemulsii si cristale lichide) si a unor compusi
stratificati au constituit teme de studiu. Axiomatica
teoriilor neclasice ale retelelor cuantice care
descriu specii chimice si consecintele asupra reac-
tivitatii acestor specii a reprezentat un alt aspect
abordat.

In prezent sunt studiate modele ale regimului
de legatura, urmarindu-se stabilirea unor corelatii
structura-proprietagi prin dezvoltari metodologice
in modelarea structurii electronice si interactiilor
intra- sau supramoleculare, examinarea chimiei
cuplajului de spin in sisteme cu purtatori p, d sau
si a operatorilor-efect in sisteme cuantice. Spec-
troscopia de rezonanta electronica de spin a fost si
este folositd in studiile sistemelor autoasamblate
de surfactanti ionici si neionici, fiind exploatate in
monitorizarea si modelarea sintezelor materialelor
mesoporoase pe bazd de silice si alumina. Alte
domenii continuate pana in prezent de cercetatorii
grupului se referd la studiul sistemelor supra-
moleculare rezultate prin interactiuni noncova-
lente, studiul formarii nanoparticulelor metalice
sau al gelurilor formate de proteine.

Prin logica dezvoltarii interne a chimiei fizice,
s-au extins cercetarile legate de metodele de
separare. Desfasurata initial in domeniul cromato-
grafiei de gaze, activitatea a fost largita pentru a
include si cromatografia de lichide (in strat subtire
sau pe coloand la presiuni medii si ridicate). Cerce-
tarile efectuate au urmadrit atit determinarea unor
marimi fizico-chimice ale interactiilor intermolecu-
lare in gaze si lichide, prin metode cromatografice,
cat si adsorbtia pe suprafete solide, datele obtinute
fiind utile ingineriei chimice.

Prin venirea in Centru a unor colective cu preo-
cupari in domeniile catalizei, silicatilor, chimiei
coordinative si coloizilor, tematica de cercetare a
capatat noi valente. Dorinta de a intelege actul cata-
litic a aparut in Sectia de chimie fizica. Deoarece
procesul catalitic heterogen solid-gaz incepe printr-o
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adsorbtie a gazelor pe suprafete metalice si oxidice,
au fost dezvoltate metode pentru urmarirea adsor-
btiei gazelor pe straturi subtiri metalice si oxizi, cer-
cetari coordonate de academicianul Eugen Segal. In
acest context au fost studiate potentialul de suprafa-
ta, conductivitatea electrica si efectul Hall. Ulterior
au fost utilizate si alte metode ca microscopia de
emisie si efectul de camp, microcalorimetria de
adsorbtie, urmarirea distributiei energetice a ionilor
desorbiti, voltametria ciclica pentru metale si aliaje
metalice suportate, la care s-au adaugat metode
electrice s1 magnetice pentru studiul oxizilor.

Proprietatile superficiale ale unor materiale spe-
ciale au fost investigate si prin spectroelipsometrie
si spectroscopia de fotoelectroni de raze X. Odatd cu
integrarea unui nou colectiv preocupat de probleme-
le catalizei, acest domeniu a fost diversificat, urma-
rindu-se fundamentarea teoretica a prepararii catali-
zatorilor solizi, rolul sintezei asupra activitatii si
selectivitatii catalizatorilor, natura centrilor donori-
acceptori. Au fost astfel studiate procese de dehidro-
genare, reformare, hidrogenare selectiva, deshidra-
tare, cuplare oxidativa a metanului, oxidarea totala a
hidrocarburilor si a unor alcooli cu ajutorul unor
membrane anorganice, sinteza metanolului si nu in
ultimul rand depoluarea cataliticd a apelor indus-
triale. In prezent cercetirile sunt directionate spre
procese catalitice nepoluante cu aplicatii in chimia
mediului si generare de energie.

Diversificarea preocuparilor de cercetare a capa-
tat noi dimensiuni prin cooptarea grupului de chimie
coordinativd din cadrul Centrului de Chimie
Anorganica, coordonat in momentul unificarii de
catre academicianul Petre Spacu si, mai tarziu, de
academician Maria Brezeanu.

Studiile referitoare la natura legaturii chimice in
combinatiile coordinative mono- si polinucleare ale
metalelor tranzitionale si lantanidelor, corelarea
structurii cu proprietatile fizico-chimice ale ligan-
zilor si ale ionilor metalici au imbogétit patrimoniul
stiintific al institutului. O alta directie de cercetare
a grupului a constituit-o utilizarea combinatiilor
complexe polinucleare ca precursori de nanomate-
riale avansate, domeniu situat la granita dintre chi-
mia moleculara si cea a nanomaterialelor, ce a con-
dus in mod natural la abordarea unor tematici noi de
cercetare multi- si interdisciplinare, cum ar fi chi-
mia supramoleculara, chimia bioanorganica, ingi-
nerie cristalind sau magnetism molecular. Adoptand
principiile ,,chimiei verzi”, a fost abordata sinteza
nanomaterialelor in conditii prietenoase fata de

mediu, pornind de la materii prime provenite din
surse naturale.

Grupul de cercetare fundamentald in domeniul
chimiei silicatilor si a compusilor oxidici a fost creat
inifial in cadrul Centrului de Chimie Anorganica,
cercetarea fundamentald desfagurandu-se sub coor-
donarea profesorului Serban Solacolu, membru
corespondent al Academiei Romane, creatorul
Scolii de stiinta materialelor oxidice la Academia
Romana. In cadrul centrului si apoi al institutului,
cercetarile au fost orientate spre determinarea echi-
librelor termice de faza (unele dintre acestea fiind
preluate ca date de referingd de National Bureau of
Standards, USA), a mecanismelor de reactie ale
solidelor si a corelatiilor posibile dintre structura si
proprietdtile termice, mecanice, electrice si magne-
tice ale sistemelor de silicati, oxizi si compusi
neoxidici. Au fost dezvoltate metode necon-
ventionale, precum cea sol-gel, inclusiv in camp de
microunde, pentru obtinerea de noi sisteme na-
nooxidice, ce pot avea structuri ierarhizate si poro-
zitate controlata, cu proprietati (foto)catalitice, elec-
trice, magnetice. Initierea cercetarilor in domeniul
sistemelor vitroase si vitroceramice cu proprietati
speciale, corelatiile dintre structura si proprietatile
acestora formeaza un alt grup de preocupari.

in domeniul chimiei coloidale, studiile s-au axat
pe formarea micelelor, a micelelor inverse si a
microemulsiilor. Au fost initiate cercetari referitoare
la interactiunea specifica polimer-surfactant, feno-
menele de transport prin membrane poroase, utiliza-
rea metodelor dielectrice pentru caracterizarea
emulsiilor si dispersiilor solid-lichid, ca si modelari
ale interfetei surfactantilor. O directie actualad este
studiul coloizilor functionali pentru nanomateriale
avansate si compozite cu aplicatii In industrie,
biologie si medicina, ce include atat amestecurile
apoase de surfactanti si compusi macromoleculari
cu rol biologic, cat si cele ale micro- si nanoemul-
silor pe baza de uleiuri vegetale cu potentiale apli-
catii la motoarele cu ardere interna.

Intreaga activitate stiintifici ampla si complexa
desfasurata de-a lungul anilor cu pasiune si daruire
de cercetdtorii din Sectia, Centrul si Institutul de
Chimie Fizica se regaseste n articole, tratate, mono-
grafii, capitole de carte publicate la edituri de pres-
tigiu din tard si strdinatate, brevete, banci de date si
citari in literatura de specialitate.

Referitor la activitatea publicistica trebuie subli-
niatd perioada de formare a primilor 11 ani de acti-
vitate (1963—-1974), cand au fost publicate 609



lucrari, dintre care aproximativ 25% in strainatate;
treptat, pana in 1989 a urmat o perioada de declin,
care a culminat cu anul 1989 cand s-au trimis la
publicat numai 22 de lucrari. Dupa revenirea la Aca-
demia Romand, are loc o ,,renastere”, in perioada
1990-2002 fiind publicate 1506 lucrari, dintre care
aproximativ 60% in strdinatate, in reviste cu un
coeficient bun de impact. Acest procent a crescut
in perioada 2003-2009, cand din cele 858 de
lucriri circa 77% au aparut in reviste ISI. In ultimii
ani, calitatea cercetarii a crescut semnificativ, si nu
in detrimentul ,,productivitatii”, parametrii ce
cuantifica (in parte) aceasta cercetare nefacand de
rusine nici laboratoare (re)cunoscute din strdind-
tate (care nu cunosc greutatile noastre).

Din 2010 pana in prezent s-au publicat 1155 de
articole, dintre care ~75% in jurnale din strainatate,
factorul ISI mediu per articol crescand in mod con-
stant (de la 0,89 in 2013 la 2,5 in 2018, in
2017-2018 atingandu-se un factor ISI mediu per
articol publicat in strainatate de 3,30). La cele mai
multe dintre aceste articole (~90 %), autorii princi-
pali sunt cercetatorii Institutului, articolele prezen-
tand rezultatele temelor din planul de cercetare.
Numarul de citari acumulate de publicatiile noastre
cunoaste aceeasi tendintd ascendentd, din 2010
pana in prezent inregistrandu-se un numar 12 900
(2655 1n 2018). 26 de articole ale cercetatorilor
Institutului au peste o sutd de citdri, din care o
lucrare peste 3150.

Trecand in revista aceste cifre, gandul nostru se
intoarce spre primele lucrari aparute in Sectia de
chimie fizica, lucrari ce au deschis drumul tuturor
celor care in ani le-au urmat, aparute in domeniul
sarurilor topite (I.G Murgulescu si S. Sternberg
1957), cineticii chimice (I.G. Murgulescu si D.
Cismaru 1959), electrochimiei (I.G. Murgulescu si
O. Radovici 1959) si structurii (I.G. Murgulescu si
C. Volanschi 1961)

Trecerea timpului nu a fost favorabila dinamicii
numarului de salariati ai Institutului. In prezent, in
Institutul de Chimie Fizica ,Ilie Murgulescu” 1isi
desfasoara activitatea 188 de salariati (o treime mai
putin decat in anul 1995), dintre care 123 de doctori
in chimie, inginerie chimici si fizica. Incepand din
anul 1967 si pana in prezent, cu toate problemele de
apartenentd, Institutul are dreptul de a desfasura stu-
dii universitare doctorale de chimie, de-a lungul
timpului activand in centru/Institut un numar de 37
de conducatori de doctorat (in prezent, zece), care
au coordonat cu succes 136 de doctoranzi. in

momentul de fata, studiile doctorale se desfasoara in
cadrul Scolii de Studii Avansate a Academiei Ro-
mane (SCOSAAR).

Pe parcursul a mai mult de jumétate de secol de
activitate, Institutul de Chimie Fizica a dezvoltat o
serie de relatii de colaborare cu institutii presti-
gioase din tard si strdindtate (universitati, institute
de cercetare, autoritati publice etc). Un efect benefic
asupra evolutiei ascendente a activittilor de cerce-
tare din Institut I-a avut posibilitatea de a beneficia
de burse, precum Fulbright, Humboldt, JPS, DAAD,
Marie Curie, dar si de a lucra 1n cadrul unor proiecte
in laboratoare din strainatate. Prin efortul profesoru-
lui Murgulescu, chiar si in vremuri grele pentru cer-
cetarea romaneascd, cercetatorii Institutului s-au
putut perfectiona in laboratoare de prestigiu din stra-
indtate; de exemplu, in perioada 1969—1971 acestia
au beneficiat de 31 de burse internationale.

Institutul a participat atit in calitate de coor-
donator, cat si de partener in numeroase proiecte
nationale si internationale. Castigarea, in 2009, a
unui proiect din cadrul Programului Operational
Sectorial Cresterea Competivitdtii Economice
(INFRANANOCHEM), proiect cofinantat prin Fon-
dul European de Dezvoltare Regionala (FEDR), a
avut ca obiectiv general dezvoltarea si modernizarea
infrastructurii existente, o zona extrem de neglijata
intr-o anumita perioada. Proiectul a inceput sa pro-
duca rezultatele pentru care a fost initiat, inca inainte
de a se fi terminat implementarea sa propriu-zisa.

Institutul organizeaza conferinte nationale de
chimie fizica incepand din 1968, cu o periodicitate
de doi ani. Intrerupte in 1976, ele au fost reluate
dupa 1990, iar in acest an s-a ajuns la a saisprezecea
editie (Romphyschem 16 International). De-a lungul
timpului au fost organizate diferite simpozioane si
mese rotunde, incepand cu Seminarul de cataliza
heterogenad, in 1967; printre manifestari: ,,Date si
echilibre intre faze”, ,,Chimia si tehnologia sol-gel”,
»Reactii oscilante”, ,,Coroziunea si combaterea
coroziunii”, ,,Metode avansate elipsometrice si de
raze X pentru materiale nanostructurate” si lista este
departe de a fi completa.

Pozitia nationala solida a Institutului — reflectata
atat prin indicatori scientometrici, cat si prin numa-
rul mare de proiecte de cercetare nationale/interna-
tionale — a contribuit la clasarea acestuia ca institut
de excelenta in cadrul Academiei Romane, incepand
cu anul 2000 si pana in prezent.

Un Ordin National ,,Steaua Romaniei” in grad
de Cavaler, un premiu de stat, 69 de premii ale
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Academiei Roméane, patru diplome ,,Meritul acade-
mic”, numeroase premii si distinctii stiintifice acor-
date de foruri nationale si internationale reprezinta
dovezi ale consideratiei acordate cercetdtorilor si
rezultatelor Institutului de Chimie Fizica ,,Ilie Mur-
gulescu” in cei 55 de ani de existentd. Cu prilejul
implinirii a 50 de ani de activitate de la infiintare, in
semn de inaltd recunoastere si apreciere pentru
cercetdrile si rezultatele stiintifice de exceptie obti-
nute in laboratoare de generatii de cercetdtori, in
octombrie 2013, Institutului i s-a conferit Ordinul
,Meritul Cultural” in rang de Comandor de catre
presedintele Roméaniei.

De la inceput profesorul Ilie Murgulescu a fost
preocupat de relatiile interumane din Centru, de
crearea unei atmosfere propice cercetarii bazate pe
intelegere, spirit de echipa, corectitudine si drep-
tate. Prin puterea exemplului a reusit acest lucru si,
in ciuda perioadelor dificile, a greutatilor, uneori
de neimaginat, acest spirit s-a pastrat pana astazi.
Nimic nu este 1nsa fara frustrari. Errare humanum

est. In ciuda acestor aspecte, marea familie a Insti-
tutului s-a pastrat pand astdzi unitd, ingloband
fizico-chimisti, anorganicieni, organicieni, fizi-
cieni, matematicieni, ingineri chimisti, economisti.
Ei au muncit din greu, cu responsabilitate, com-
petenta si pasiune intr-un efort bazat in permanenta
pe respect si colaborare.

Acestea au fost céteva file din istoria cu suisuri,
dar si cu unele coborasuri a celor 55 de ani de acti-
vitate a Centrului de Chimie Fizica, devenit ulterior
Institutul de Chimie Fizica ,,Ilie Murgulescu”.

Am vorbit mult prea putin de prezent, dar, dupa
cum spunea marele cristalograf J.D. Bernal, ,,in
stiintd, mai mult decat in orice activitate umana este
necesar sa cercetezi trecutul, pentru a intelege
prezentul si a controla viitorul”.

Suntem siguri ca tinerii cercetatori aflati in Insti-
tut la inceput de drum vor duce mai departe faclia
aprinsa de inaintasii lor 1n acest for stiintific al Aca-
demiei Roméne.



Opinii

Lauda inginerului roman

Nicolae Bud*

Este, cum stim, Tmpamantenit obiceiul ca noul
primit in Academia Romana sa rosteasca un discurs
de receptie. Si, prin simetrie, proaspatul academi-
cian sa asculte raspunsul public, un laudatio, adresat
lui si asistentei, martore la eveniment.

Prezent Tn Aula Academiei Romane in timpul
unei astfel de ceremonii in toamna trecuta, am
urmarit in desfasurarea sa actul intrarii in cel mai
inalt for cultural stiintific al tarii a domnului Bana-
bic. Discursul de receptie in cazul de fata era ,,sem-
nat” de un inginer mecanic din scoala de la Cluy;.
Cuvantul de raspuns a revenit unui inginer chimist
din scoala academica de la lasi. Le-am ascultat cu
egala Incantare!

Domnul academician Bogdan C. Simionescu a
catalogat discursul de receptie prezentat de domnul
academician Dorel Banabic drept ,,un binemeritat
omagiu adus inginerului roman”. Vorbitorul se
inscria astfel, declarat, unei atitudini practicate la
vremea lor de cativa Tnaintasi, abia Inscrisi in catalo-
gul onorant al Academiei. Liviu Rebreanu
pronuntase ,,Lauda taranului roman”, Lucian Blaga
,Elogiul satului romanesc”, iar mai aproape de noi,
academicianul Eugen Simion ,Laudad criticului
roman”, academicianul Cristian Hera ,,Pledoarie
pentru sol. Elogiu slyjitorilor pdmantului romanesc”.

Lasati-1 pe inginerul minier ce scrie randurile de
fata, sentimental de fel, sa salute initiativa de a aseza
profesia de inginer intr-o rama auritd a respectului
public, deoarece asta face domnul academician pro-
fesor doctor inginer Dorel Banabic: scrie cu litere
mari o profesie plina de merite, care impune respect
la scara intregii societati.

Am retinut din cuvantul domnului Bogdan C.
Simionescu, coborator din familie aleasa de intelec-
tuali, doua referinte memorabile ce privesc pe ingi-
nerul de astdzi si dintotdeauna, de aici si de oriunde,

ambele formulate de personalitati prin formatie ingi-
neri. Theodore von Karman, inginer spatial, afirma:
»Oamenii de stiintd descoperd lumea care exista,
inginerii creeaza lumea care nu a existat niciodata”.
La randu-i, Herbert Hoover, presedinte al SUA
inainte de Roosevelt, in 1929-1933, la baza inginer
minier, ne propune aceastd dezvoltata definitie pen-
tru inginerie si inginer: ,,(Ingineria) este o mare pro-
fesiune. Este fascinatia de a vedea cum o plasmuire
a imaginatiei devine, cu ajutorul stiintei, un plan pe
hartie. Ca apoi sa se materializeze in piatra, metal
sau energie. Ca apoi sa creeze locuri de munca si
locuinte pentru oameni. Ca apoi sa duca la ridicarea
standardului de viatd si la sporirea confortului.
Acesta este naltul privilegiu al inginerului. Marea
sa responsabilitate In comparatie cu cei de alta pro-
fesie este ca operele lui se afla sub vazul tuturor.
Actiunile sale se concretizeaza pas cu pas in mate-
rial palpabil. Inginerului 1i revine menirea sa im-
brace scheletul cu viatd, confort si sperante. De-
sigur, pe masura ce trec anii, oamenii uitd care este
autorul lucrarii, chiar daca au stiut odata... inginerul
priveste inapoi spre binele nesfarsit ce se desprinde
din succesul sdu cu o satisfactie pe care o cunosc
putine profesii. lar verdictul colegilor sdi este
singura recunoastere pe care o doreste”. Sa
recunoastem: cdta poezie in verbul acestui inginer
minier...

Discursul de receptie al academicianului Dorel
Banabic a avut darul sd ne solicite atentia pe o tema
de cultura generald de incontestabil interes:
»Evolutia tehnicii si tehnologiilor de la prima la a
patra revolutie industriald si impactul lor social”.
Indiferent de rostul in viata al fiecaruia, ne este de
folos tuturor sa stim pe ce lume trdim. Prin urmare,
sunt de vazut si revazut asemenea sinteze avizate, de
luat in seama tendintele ce ne bat la usa in domeniul
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tehnologiilor, impactul social al acestora. Si, de
bunad seamd, sa devenim atenti la acele pagini care
au 1n vedere pe inginerii primiti in Academia
Roménad, invesmantati in hlamida alba a elogiului
public. Sunt transcrise nume, unul mai celebru ca
altul, aflam de ponderea inginerilor in bancile de
onoare ale Academiei, rolul jucat de ei in directiva-
rea efortului stiintific al Tnaltului for.

Decis a aplauda atitudinea elogioasd la adresa
inginerului roman, as sugera o necesard si bine-
venita extensie a acestor sentimente de Tnalta apre-
ciere, astfel sa reusim sa circumscriem sub acolada
lor pe toti marii ingineri ai romanitatii de aici si de
pretutindeni, barbati si femei, caligrafiati in cartea
de istorie nationala a stiintei, tehnicii si industriei.
Avem de explicat. Academia a aparut la un moment
dat. In cursul anilor, institutia a evoluat sub imperiul
regulilor incurajatoare dar, uneori, restrictive. Au
intervenit criterii ideologice care au introdus
nedreptdti, ce au vizat nu putini merituosi veritabili.
Lauda noastrd merita sd-i caute pe cei merituosi,
indiferent de intemperiile trecatoare ce le-au marcat,
unora, biografia. Si asta deoarece accidentele sunt
trecdtoare, diploma de merit se manifesta peren.

Evoca, pe drept cuvant, domnul academician
Dorel Banabic pe cel dintéi inginer ales in Acade-
mie, Petrache Poenaru, caracterizat drept ,,persona-
litate complexa”. Cum 1l poti mai bine privi pe acest
elev al Iui Gheorghe Lazdr, pion activ in punerea pe
picioare a invatdmantului tehnic roménesc, stralucit
dascal, secretar si om de incredere al lui Tudor Vla-
dimirescu? Este primul roman care a primit un bre-
vet de inventie. A inventat, cum orice roman stie,
primul toc rezervor din lume. Avea sd i se alature
peste un an profesorul Ion Ionescu de la Brad, des-
chizator de drumuri in multe privinte, autor, intre
altele, al studiului ce prefigura, la insarcinarea
autoritatilor turcesti, o legdtura intre Dunare si mare
ce traversa Dobrogea. El fiind solicitat la propune-
rea lui Ion Ghica, pe atunci bey de Samos, chemat sa
starpeasca un flagel toxic — pirateria.

Intr-un volum intitulat /00 de personalitati din
toate timpurile care au influentat evolutia omenirii,
Romania figureaza pe locul al treilea cu zece nume,
precedata fiind de Marea Britanie, cu 18
personalitdti, respectiv de Germania si Austria cu
acelasi numar — 15.

Secolul XX a Tnsemnat intocmai jaloanelor spe-
cifice drumurilor urcatoare spre crestele muntilor,
cu nume sonore ale ingineriei romanesti. Unii

72 veneau dinspre veacul precedent, de pe bancile

scolii romanesti puse pe rol de Lazir si Asachi. in
apropierea Garii de Nord din Bucuresti a prins
contur Scoala Nationald de Poduri si Sosele, cu un
rol determinant In formarea elitei tehnice romanesti.
Se vor intoarce aici cu drag de carte si de tara in care
s-au nascut figuri legendare ale ingineriei, pregatite
la universitati din Londra, Paris, Ziirich, Bruxelles,
Berlin, Charlottenburg, Dresda, Gottingen, Heidel-
berg, Miinchen, Viena, Budapesta, Petrograd. Ingi-
nerul roman intrd n legenda prin asemenea cariere
antologice: Anghel Saligny, autorul Podului de la
Cernavoda; Traian Vuia; Aurel Vlaicu; Elie Radu;
Hermann Oberth; Dimitrie Leonida, implicat inca
din studentie 1n proiectarea complexului hidroener-
getic al Bistritei; Elisa Leonida-Zamfirescu, prima
femeie inginer din Roméania si din lume era sora lui;
Traian Lalescu; Conrad Haas — savant prin care isto-
ria rachetelor moderne a Inscris o pagina relevanta
la Sibiu; Gogu Constantinescu, cel care a descoperit
si a fundamentat stiinta numitd sonicitate; Henri
Coanda, legat indisolubil de aparitia si evolutia
avionului cu reactie; Elie Carafoli, strdlucit proiec-
tant de profiluri aerodinamice; 1.S. Gheorghiu,
exprimat cu autoritate in domeniul masinilor elec-
trice; Constantin Budeanu, care a introdus puterea
deformanta pentru prima oara n stiinta si tehnica
mondiald; I.S. Antoniu, continuatorul sau, PDQ-
metru, inventia lui, reprezintd primul aparat din
lume care masoara direct puterea deformanta. Li se
alaturd la timpul lor altii si altii: Aurel Avramescu
este primul care a masurat cédldura specifica a
cuprului si aluminiului cu socuri electrice; Ion St.
Basgan, faimos pentru aplicatiile sonicitatii in foraj-
extractie; Stefan Bilan, cu recunoscute merite 1n
domeniul mecanicii teoretice si aplicate; Gheorghe
Botezatu, autor in perioada interbelica al unor eli-
coptere originale; Gheorghe Cartianu, creatorul
scolii romanesti de radiotehnica si radiocomunicatii;
Dumitru Dumitrescu, implicat in studii si cercetari
in diverse ramuri ale hidraulicii; Dionisie Ghermani,
teoretician stralucit in hidraulicd si instalatii
hidroelectrice, a formulat pentru prima oard in
Europa legile de similitudine; Corneliu Miclosi a
inventat metoda de sudura electrica cap la cap a
sinelor electrice; Traian Negrescu, considerat pio-
nier al spectrografiei cantitative; Costin Nenitescu,
decanul incontestabil al scolii de chimie organica
din tara noastra; Aurel Persu, autorul unei teorii con-
form céreia automobilul cu cele mai corecte forme
aerodinamice trebuie sa fie proiectat avand forma
unei picaturi de apd, in cadere; Nicolae Vasilescu-



Karpen, autorul inventiei Pila termoelectrica cu
temperaturd uniforma, pila K; aceasta functioneaza
folosind exclusiv cdldura mediului ambiant.

An de an, intalniri de felurite tipuri — colocvii
profesionale, simpozioane tematice la nivel national
si international la care mi-e dat sd particip — consti-
tuie sistematic prilej de referire la inginerul roman,
la performantele Inregistrate, evocari pline de Incan-
tare ale ingineriei la noi in tard. Colegi mai tineri ori
mai varstnici amintesc profesori dragi, exemplari
prin tinuta lor la Catedra, subliniaza participarea
acestora la proiectarea si Infaptuirea marilor obiec-
tive de interes national, incepdnd cu punerea in
valoare a bogatiilor solului si subsolului, constructia
de poduri si sosele, generarea de valoare adaugata.
Sigur, noi cei scoliti in Valea Jiului rostim cu man-
drie numele marilor nostri dascali, precum Aron
Popa, Nicolae Letu, Emil Pop, Vasile Poboran,
Aurelian Simionescu. Agronomii, in corpore, vene-
reazd pe profesorul Gheorghe Ionescu-Sisesti,
animatorul scolii de pedologie cu mari merite in
dezvoltarea stiintei solului in agricultura roma-
neasca. Absolventii diferitelor facultati ale Politeh-
nicii bucurestene repetd existente legendare din
invatamantul superior de specialitate: Radu Voinea,
Gheorghe Buzdugan, Gheorghe Manea, Lazar

Stoicescu, Martin Bercovici, Serban Solacolu,
Remus Radulet, Constantin Dinculescu, Nicolae
Manolescu, Alexandru Rau, Stefan Mantea, Dorin
Pavel, Petre Dumitrascu, Florea Oprea. Cei de la
Constructii ,,defileaza” cu Aurel Beles, Cristea
Mateescu, Stefan Balan, Radu Priscu, Panaite
Mazilu. Colegii din lasi scot in fatd pe Constantin
Otin, Cristofor Simionescu, Mihai Gafitanu,
Dumitru Ion Mangeron, Gheorghe Casler, Vitalie
Belousov, Mihail Hangan. Clujenii amintesc de
Alexandru Domsa, Attila Palvalfi, Horia Colan.
Nume de referintd pentru Timisoara: Stefan
Nadasan, loan M. Anton, Dan Mateescu.

Nu as dori sd inchei randurile de fatd fard a
aminti personalitati din valul ingineresc mai apro-
piat de mine ca varstd, admirabile prin modul de
participare la continuitate si progres in ingineria
romaneasca. Cateva nume, auzite nu o data, rostite
cu pretuire: Constantin Dumitrache — energetica,
Cornel Berbente — aeronautica, Marius Guran —
electronica, Sorin Rosca — chimie organica. Si lista
poate continua...

Eu ma intorc la titlul propus: Sa-/ ridicam in
slava pe inginerul roman! Avem de ce...
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Cronica vietii academice

14 iulie: La Palazzo Brancaccio, ultimul palat
nobiliar construit In Roma, Italia, s-a desfasurat un
adevarat regal cultural. Caracterizat de elemente ale
barocului tarziu, in decoratiile interioarelor, precum
si In arhitecturd, cadrul fastuos al manifestarii
reprezinta un reper al istoriei artei contemporane, al
carei auditoriu a fost constituit din artisti, critici de
artd, colectionari, ziaristi, oameni de afaceri si
oameni politici. Acestia au participat la decernarea
Premiului International pentru Arta ,,Michelangelo”.
Acest premiu este acordat artistilor contemporani, in

urma unei selectii facute de un juriu de specialitate
coordonat de dr. Francesco Saverio Russo si dr. Sal-
vatore Russo.

Dr. Luminita Gliga, inspector de specialitate n
cadrul Serviciului cancelarie al Academiei Romane,
este artist vizual recunoscut pe plan international,
prin expozitii personale si de grup, precum si prin
distinctii primite de la renumite board-uri ale festi-
valurilor de artd si ale unor distinse institutii.
Luminita Gliga, absolventa a Facultétii de Arte Plas-
tice, Universitatea de Arte din Bucuresti, are un doc-
torat in arte vizuale si este membrd a Uniunii
Artistilor Plastici din Roméania.

La ceremonia de decernare a premiului,
Luminita Gliga a multumit tuturor celor care inteleg
rolul artei in societate si sprijind artistul in timpul
vietii, in realizarea demersului artistic.

July 14* 2019




Aparitii la Editura Academiei

ISTORIA GEOSTIINTELOR
iN ROMANIA.
STIINTELE GEOLOGICE

Coordonatori: Dan RADULESCU
Nicolae PANIN
Nicolae ANASTASIU
Titus BRUSTUR

In capitole care consemneazi ramurile princi-
pale ale geologiei sunt prezentate etapele de cunoas-
tere, realizarile cercetarii stiintifice si de teren,
materializate In studii §i lucrdri aparute de-a lungul
timpului.

Volumul reprezinta o punere in revistd a prin-
cipalelor resurse geologice de pe teritoriul tarii
noastre.

SUB SEMNUL MARII UNIRI
CAMPANIILE ARMATEI ROMANE
PENTRU INTREGIREA TARII
1916-1920

Dumitru PREDA

Lucrarea prezintd momentele de pregatire poli-
tica si economico-militara din anii de neutralitate
(1914-1916), premergatori intrarii Romaniei Mari
in Marele Razboi. Aceasta evidentiaza caracterul
angajarii armatei sale 1n razboi, etapele, batiliile
principale si particularitatile lor, raporturile cu Alia-
tii si, in acest cadru, rolul Misiunii franceze a gene-
ralului Berthelot, in cadrul campaniilor din 1916 si
1917, locul si importanta bataliilor de la Marasti,
Marasesti si Oituz din vara lui 1917, punand in
lumind si nuantat implicatiile nationale si interna-
tionale ale participarii la cea mai mare confruntare
armata cunoscuta de omenire.

Un loc aparte este acordat situatiei si desfagura-
rii campaniei romane din 1917-1918, in contextul
transformarilor radicale din fostul Imperiu rus, care
au condus la izolarea politico-militard a Romaniei si
la obligarea guvernului de la lasi de a accepta inro-
bitorul Tratat de Pace de la Bucuresti (7 mai 1918)
impus de quadrupla Alianta, precum si rolul facto-
rului armat 1n sustinerea actului de Unire a Basara-
biei (27 martie 1918).
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GHID PENTRU AUTORI

Propunerile de articole se predau la redactie n
format electronic (CD, stick) sau se trimit prin e-
mail, ca figiere atasate.

Sunt returnate autorilor propunerile de articole
care nu corespund indicatiilor din prezentul ghid,
care nu sunt culese cu toate semnele diacritice pen-
tru limba romana sau franceza si care nu sunt corect
scrise In limba roména sau straina.

Sunt respinse propunerile de articole care au fost
publicate (partial sau integral), care nu au continut
stiintific pertinent, elemente originale, resurse
bibliografice relevante si de actualitate.

Consiliul editorial decide acceptarea sau respin-
gerea manuscrisului. Autorii sunt singurii respon-
sabili asupra opiniilor si ideilor exprimate.

Manuscrisele nepublicate nu se Thapoiaza!

Din cauza volumului mare de lucru, nu se
primesc materiale dactilografiate sau scrise de mana
care necesita culegere.

Pentru a scurta timpul de pregatire editoriala,
lucrarile trebuie redactate, dupa cum urmeaza:

- Redactarea manuscriselor va respecta standar-
dele precizate de Dictionarul explicativ al limbii
romane — DEX (editia 2007, Editura Univers Enci-
clopedic sau http://dexonline.ro/), Dictionarul
ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romane —
DOOM (editia 2005, Editura Univers Enciclopedic),
Hotararea Adunarii generale a Academiei Roméne
din 17.02.1993 privind revenirea la grafia cu ,,a,, si
,sunt,, in grafia limbii romane (www.acad.ro/ alte-
Info/pag norme orto.htm).

- Cuvintele straine inserate in textul in limba ro-
mana se vor culege italic.

- Se mentioneaza referintele despre autori: titlul
stiintific, prenumele si numele de familie ale
autorilor, functia, locul de munca, localitatea, tara si
datele de contact (telefon, e-mail etc.).

- Referintele bibliografice se scriu la sfarsitul
articolului, in ordinea citarii in text, numerotandu-se
cu cifre arabe, urmate de punct.

- Citarile se scriu cu caractere italice. Fiecare
citare trebuie sa fie insotitd de sursa bibliografica,
obligatoriu, mentionatd in lista de referinte biblio-
grafice.

- Materialul ilustrativ se va prezenta separat de
textul articolului, scanat cu rezolutia de 300 dpi, alb-
negru cu extensia TIFF, sau se vor prezenta origi-
nalele ilustratiilor, care vor fi scanate si prelucrate la
redactie, dupa care se vor inapoia sub semnatura,
autorului.

- In cuprinsul articolului se va mentiona locul
unde se va plasa figura sau tabelul, precum si legen-
da figurilor sau titlul tabelului.

- Tabelele trebuie sa fie alb-negru fara coloane
evidentiate cu alte culori.

De asemenea, daca exista scheme nu trebuie sa
aiba evidentieri 1n alte culori.

Dimensiunile unui articol trebuie sa fie 5-6
pagini calculator, corp 12 si 3—4 ilustratii.
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